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Abstract. Francisco Frontera de Valldemosa (1807-1891) published the first edition
of his treatise, generally known as Equinotacién, in 1837. The book purported to
simplify musical notation by reducing the complex system of clefs to only three.
From the moment it became public his clef method became controversial. First, it
sparked a long controversy in the Revue et gazette musicale de Paris regarding the
system’s originality, usefulness, and possible plagiarism. Subsequent editions
decades later also sparked debates and even a couple of lawsuits, as reflected in
several articles in the Gaceta musical barcelonesa. At the bottom of these polemics
and under the guise of music-theoretical arguments there were the commercial
interests of the textbooks’ authors.
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La Equinotacion de Frontera de Valldemosa y las polémicas sobre los
libros de texto que desato en el siglo XIX

Resumen. Francisco Frontera de Valldemosa (1807-1891) public6 la primera
edicion de su tratado, generalmente conocido como Equinotacion, en 1837. El libro
pretendia simplificar la notacién musical reduciendo el complejo sistema de claves
a solo tres. Desde el momento en que se hizo publico, su método genero6 diversas
disputas. Primero, desat6 una larga polémica en la Revue et gazette musicale de
Paris sobre la originalidad y utilidad del sistema, asi como su posible plagio. Las
ediciones posteriores, décadas después, también provocaron debates e incluso un
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par de pleitos que se vieron reflejados en varios articulos en la Gaceta musical
barcelonesa. En el fondo, la motivacion de estas polémicas, bajo la excusa de
argumentos tedrico-musicales, fue la defensa de los intereses comerciales de los
autores de los libros de texto.

Palabras clave. Equinotacion, Francisco Frontera de Valldemosa, Jose Gil y
Navarro, Notacion musical, Libros de texto, Métodos de teoria musical y solfeo,
Revue et gazette musicale de Paris, Gaceta musical barcelonesa.

Introduction: Masters and (Jealous) Disciples

In 1818, after a very eventful and adventurous life, the recently appointed professor
of counterpoint and fugue at the Paris Ecole royale de musique et de déclamation
(the old, as well as the future, Paris Conservatoire), Antoine [Anton] Reicha (1870-
1836) published his influential treatise Cours de composition musicale. Luigi
Cherubini (1760-1842), also a budding textbook author and, at the time, composition
professor and (after 1822) director of the reputed institution, immediately reacted
negatively to this new textbook and opposed its publication, apparently on music-
theoretical grounds. Reicha’s approach embraced modality and polytonality among
many other, at the time, unconventional ideas, but also because Reicha was not a
French citizen, like Cherubini himself, was a protege of King Louis XVIII who named
him professor, and finally because a textbook meant sales (albeit small ones) and the
consolidation of his professorship. To Cherubini’s chagrin, however, Reicha’s
method soon became the standard composition textbook at the Conservatoire.

Ten years later, in 1828, Reicha accepted in his counterpoint and fugue class a
talented student, Hippolyte Raymond Colet (1808-1851). Years later, in 1840,
already a seasoned teacher, Colet was appointed professor of harmony at the
Conservatoire. His appointment was preceded in 1837 by the publication of his hefty
treatise of music theory, La Panharmonie musicale, ou cours complet de
composition théorique et pratique, a successful attempt to replace Reicha’s standard
textbook at the Conservatoire. Thus, in just a decade, Colet’s book competed and
replaced Reicha’s, as, earlier on, Reicha’s and Cherubini had competed for a position
of authority.
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Figure 1: Francisco Frontera de
Valldemosa

Colet’s Panharmonie also created a bit of a controversy because his student,
Francisco Frontera de Valldemosa (1807-1891), who had come to him recommended
by Rossini, accused Colet and his textbook of having appropriated or even
plagiarized his idea of simplifying the system of clefs by reducing them from seven
(or more, in some cases) to only three. Soon enough, a driven Frontera de Valdemosa
drafted a short treatise, Nouveau moyen trouvé par F. F. de Valldemosa pour lire
avec promptitude et facilité la musique écrite pour le piano, and immediately in
1837 submitted it and registered it at the dépdt légal of the Bibliotheque nationale
de France. He also wrote an indignant letter to the editor of the Revue et gazette
musicale de Paris accusing Colet of plagiarizing his idea of reducing the clefs to only
three. His former teacher, though, responded by denying the allegations and accused
Frontera de Valldemosa of having learned about this novel idea from him, and not
the other way around (see Appendix 1).

The controversy lasted a few months, and at once Adrien Adrien de La Fage (1801-
1862) intervened. De La Fage was indeed a reputed composer and musicologist, who
coincidentally had just written his own textbook, Manuel complet de musique vocale
et instrumentale (1838)—Colet’s direct competitor. To add another layer of
complexity in this competitive world of textbooks, Frontera de Valldemosa also
translated into Spanish the Petit manuel d’harmonie, d’accompagnement de la
basse chiffrée (1839) by Antoine Elwart (1808-1877), professor of counterpoint and
fugue at the Conservatoire. The following table shows these competing textbooks
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written by teachers and their students and competing for the attention of new
students, subscriptions, and the adoption of institutions such as the Paris
Conservaroire.

TABLE 1: Competing Textbooks
1802 — Charles-Simon Catel: Traité d’harmonie
1818 — Anton Reicha: Cours de composition musicale

1835 — Luigi Cherubini / Fromental Halévy: Cours de contrepoint et de

SJugue

1837 — Hippolyte Raymond Colet: La Panharmonie musicale, ou cours
complet de composition théorique et pratique

1837 — Francisco Frontera de Valldemosa: Nouveau moyen trouvé par
F.F. de Valldemosa pour lire avec promptitude et facilité la musique
écrite pour le piano

1838 — Adrien de La Fage: Manuel complet de musique vocale et
instrumentale

1839 — Antoine Elwart: Petit manuel d’harmonie, d’accompagnement de
la basse chiffrée

1845 — Antoine Elwart, trans. by Frontera de Valldemosa: Manual de
armonia, de accompanamiento de bajo numerado, de reduccion de la
partitura al piano y de la transposicion musical

1. Frontera de Valldemosa’s Equinotacion and Its French Controversy
Francisco Frontera de Valldemosa is nowadays a pretty much-forgotten musician,
but in his time he wielded much influence, especially as administrator and teacher.
In addition to being a composer, he taught singing at the Madrid Conservatory and
was the private teacher of many members of the Spanish royal family for many
decades. A friend of Rossini and many important European composers, many sought
his friendship and influence because of his proximity to the Spanish royal family.
The following table outlines his life’s highlights.
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TABLE 5: A Chronology of Frontera de Valldemosa’s Life

1807 Frontera de Valldemosa (F. de V.) is born in Palma de
Mallorca

1815 Travels to Barcelona with Andrés Pavia, his stepfather who
conducts the first performance of L’italiana in Algeri by Rossini.
F. de V. absorbs his style (bel canto) with Marco Bordogni

1817 Pavia and his family go back to Palma de Mallorca

1824-30 F. de V. maestro al cembalo in operas in Palma (concerts
at Baldomero Espartero’s home)

1836 F. de V. moves to Paris and thanks to Bordogni gets to know
Rossini, Balzac, Delacroix, Chopin, Sand, Paganini, Colet, Elwart,
etc.

1837 Nouveau moyen trouvé par F.F. de Valldemosa pour lire
avec promptitude et facilité la musique écrite pour le piano (F. de
V.)

1837 La Panharmonie musicale (Colet). Controversy in Revue et
gazette musicale: Frontera, Colet, de La Farge.

1841 F.de V. moves to Madrid to teach singing to Isabel II and her
family; he is appointed professor of singing at the Real
Conservatorio de Misica

1846 F. de V. appointed musical director of the Teatro del Palacio
Real y de los Reales Conciertos

1850[?] Nuevo metodo: Hallado para leer y transportar pronta y
Jacilmente la musica escrita para piano (Paris: Bernard Latte)

1851 Infanta Isabel de Borbon, La Chata, is born in Madrid and F.
de V. composes in her honor the cantata El voto de Espaita

1856-68 F. de V. forma part of the royal entourage that travels
around Spain with Isabel II; he organizes many musical evenings
at the Palacio Real

1858 Equinotacion 6 Nuevo sistema musical de llaves.

1858 Infanta Isabel de Borbdn received her first singing lesson
from F. de V.
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1860 Founding of Asociacion Artistico-Musical de Socorros
Mutuos

1868 Infanta Isabel marries; fur months later the royal familily
goes into exile in Paris

1868 F. de V. retires in Palma de Mallorca

1879 F. de V. is appointed Académico de la Real Academia de las
Bellas Artes de San Fernando

1891 F.deV. dies in Palma de Mallorca

LA ILUSTRACIO CATALANA

DON FRANCISOU FRONTERA DK VALLDEMOSSA
T 4 Prlaoa de Ballorea'l dia 7 d'Ocialise Ollin.

Figure 2: Francisco Frontera de Valldemosa's Obituary in La ilustracion catalana
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His Equinotacién, which he claimed to have invented, was the work of his life, first
sketched in 1837 and fully developed in 1858, it went through several editions and
revisions. It presents, as mentioned earlier, a system to simplify the clef system by
reducing it to only three clefs and, although it was not successful it was endorsed and
reviewed positively by major teachers, theorists, and composers.
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Figure 3: Equinotacion 1837

Georges Kastner, for example, in the Revue et gazette musicale de Paris (April, 4,
1858, p. 112) called it an “ingenious system,” “exceptionally useful for pianists”
(Kastner, 1858, p. 112; see References). El ledn espanol celebrated the publication
(May 26, 1858) and El mallorquin, Valldemosa’s hometown paper, reprinted the
article. La Correspondencia de Espana (June 24, 1864, p. 1) quoted A. Biaggi’s essay
published in Boccherini (Florence, April 15, 1864), which called Valldemosa and his
treatise “courageous.” A second article in La correspondencia de Espana (August
25, 1860, p. 3) stated that the treatise had “relevant merit (...), confessed and highly
proclaimed by competent music periodicals such as Il Pirata, L’'Orphéon, La presse
teatrale, La Gaceta musical of Naples [Gazzetta musicale di Napoli], L’Italia
musicale, and others” (quoted in Bover, 1868, p. 323-24). Additionally it received
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the attention of El Clamor ptiblico (May 15, 1858, p. 3), La Esperanza (June 14, 1859,
p. 4), La Espana (June 28, 1864, p. 4), La Libertad (June 29 1864, p. 3), El Artista
(March 7, 1867, p.8), and Revista y gaceta musical (May 4, 1868, p. 4). Two
contemporary music theory handbooks praised Valldemosa’s equinotacion,
Gramatica musical by J. M. Pérez Gonzalez (1859) and Gramdtica musical 6 sea
Teoria general de la musica by Antonio Romero (1861), but did not apply it.
Furthermore, to secure his scholarly reputation, a few months after the publication
of Equinotacion the pioneer, nationalistic Historia de la musica espafiola by
Mariano Soriano Fuertes incorporated a laudatory biography of Valldemosa, whose
source was with all probability Valldemosa himself (Soriano Fuertes, 1859, pp. 357-
61). Signed generically by an editor, the same text, with very small changes, was
immediately reproduced on April 30 1859 in Escenas contemporaneas (Sanchez,
1859, pp.100-14). And yet a few months later, to top it all, the Dizionario Biografico:
dei plu celebri poeti ed artisti adapted the same text (Regli, 1860, pp. 212-13).
Valldemosa’s reputation as a scholar was thus solidified and internationalized, but it
was Saldoni who cemented it in Spain by including him in his later Diccionario
biogrdafico (Saldoni, 1880, Vol. III, p. 206). The following table shows the different
editions of the treatise (see also References).

TABLE 2: Different Editions of Frontera de Valldemosa’s Equinotacion

1837: Nouveau moyen trouvé par F.F. de Valldemosa pour lire avec
promptitude et facilité la musique écrite pour le piano. This is only a sketch
of the future system intended for the dépot légal of the Bibliotheque nationale de
France. It was fully developed in 1858. It includes the song “El Tripili,” arranged for
piano, generally attributed to Blas de Laserna (1751-1816). The bass (the left hand)
is notated according to the equinotacion principles: the bass f clef is notated on the
fifth staff line instead of the usual f clef on the fourth staff line.

1850[?]: Nuevo metodo: Hallado para leer y transportar pronta y
Jacilmente la musica escrita para piano. Paris: Bernard Latte, n.d. The date
of publication is uncertain. Publisher Bernard Latte was active from 1831-1855; José
Subira’s papers (Fons Subira, Biblioteca Nacional de Catalunya) kept a copy of this
item; Subira settled for 1850, without any clear explanation. Dedicated to Queen
Isabel II, the title page is in Spanish and the French paragraphs from 1837 are
translated into Spanish. Bernard Latte (c.1805/¢.1806-1876) was a respected French
publisher and it is possible that Frontera de Valldemosa used his imprint for
prestige, as a kind of vanity publication, but printed it anyway in Spain, not in
France. In addition to “El Tripili,” it includes “Arietta” for voice and piano (lyrics
allegedly by Metastasio in Italian and Antonio Maria Segovia in Spanish and music
by Frontera de Valldemosa), and “La jota aragonesa a cuatro manos” arranged by
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Frontera de Valldemosa for piano four hands. All is notated according to the
equinotacion principles.

1858: Equinotacion, 6, Nuevo sistema musical de llaves (sin variar su
SJigura) por el cual desaparece su actual complicacion, y se facilita la
inteligencia de toda musica escrita a dos 6 mas partes, la de las grandes
particiones y el arte de transportar para los acompaitantes. Madrid:
Imprenta, Fundicion y Libreria de D. Eusebio Aguado, Impresor de Camara de S. M.
This is Frontera de Valldemosa’s fully developed treatise on equinotacion.

1884: Equinotacion, o sea Nuevo método de llaves (sin variar su
SJigura). Palma de Mallorca: Impr. de P. F. Gelabert. The title is misleading. This
pamphlet is by “M.” and it is a critical appraisal of the equinotacién system, not the
method itself.

1888: Equinotacion, o sea Nuevo método de llaves (sin variar su
SJigura). Palma de Mallorca: Impr. de P. F. Gelabert. The title is misleading. This
pamphlet is also by “M.” and it is a critical appraisal of the equinotacién system. A
reprint of the above item.

Figure 4: Equinotacién, c.1850
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The Equinotacién sparked two major controversies. The first one involves Frontera
de Valldemosa’s protestation against Henry Colet and his Panharmonie; Colet’s
defense follows this; and it concludes finally with Andrien de La Fage’s charges
against both (Appendix 1 presents in full the writings published in the Revue et
gazette musical de Paris). De La Fage’s main argument is that this “querelle des clés”
is in reality a bunch of “risibles querelles.” He argues that neither Valldemosa nor
Colet have invented anything since many theorists or “unicleffiers,” as he calls them,
have tried to simplify the clef system before them. The following tables summarize
treatises that promulgated a reduction of the complex clef system. It is unlikely that
Frontera de Valldemosa knew any of the treatises mentioned by de La Fage, but it is
quite possible he was acquainted with Moretti’s 1824 treatise, since it was written in
Spanish and it was well-known in Spain.

TABLE 3: Unicleffiers According to Adrien de La Fage
1672: Thomas Salmon: Essay to the Advance of Musick (London)

1672: Matthew Locke: Observations upon a Late Book entituled “Essay
to the Advancement of Musick” (London)

1672: John Wallis: A Vindication of an Essay to the Advancement of
Musick, from Mr. Matthew Lock’s “Observations,” by Enquiring into
the Real Nature and Most Convenient Practise of that Science (London)

1766: Abbée [Joseph] Lacassagne: Traité general des éléments du chant
(Paris)

1767: Pascal Boyer: Lettre a Monsieur Diderot, sur le projet de Uunité de
clef dans la musique, et la réforme des mesures, proposés par M. abbé
La Cassagne, dans ses “Elémens du chant” (Paris)

1768: Abbée [Joseph] Lacassagne: L’unicleffier musical, pour servir de
supplement au Traité général, et de réponse a quelques objections
(Paris)
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TABLE 4: Spanish-Language Treatises on Symplifying the Clefs System

1824: Federico Moretti, Sistema uniclave, 6 Ensayo sobre uniformar
las claves de la mutsica, sujetandolas a una sola escala, dedicado a la
Académia Filarmonica de Bolonia. Por su individuo el caballero don
Federico Moretti. Imprenta de Indalecio de Sancha.

1837: Nouveau moyen trouvé par F.F. de Valldemosa pour lire avec
promptitude et facilité la musique écrite pour le piano

1850[?]: Nuevo metodo: Hallado para leer y transportar pronta y
Jacilmente la musica escrita para piano. Paris: Bernard Latte.

1858: Equinotacion, 6, Nuevo sistema musical de llaves (sin variar su
SJigura) por el cual desaparece su actual complicacion, y se facilita la
inteligencia de toda mitsica escrita a dos 6 mas partes, la de las grandes
particiones y el arte de transportar para los acompanantes. Madrid:
Imprenta, Fundicion y Libreria de D. Eusebio Aguado, Impresor de
Camara de S. M.

1859: Joaquin Maria Pérez Gonzalez , Gramatica musical. Imprenta de
T. Fortanet.

1863: José Gil y Navarro, Nuevo sistema de notaciéon musical bajo la
supresion de los sostenidos, bemoles y becuadros y llaves y la reduccion
de tonos. Imprenta Espanola.

1884: Equinotacion, o sea Nuevo método de llaves (sin variar su
Sfigura). Palma de Mallorca: Impr. de P. F. Gelabert

1885: Diego Fallon, Arte de leer, escribir y dictar musica. Sistema
alfabético Bogota: Imprenta musical de Diego Fallon

1886: Gabriel Meliton Banos, Gramatica musical razonada dispuesta
en cuatro lecciones 6 sea Nuevo tratado teorico-practico de solfeo.
Toledo: Imprenta y libreria de Fando y hermano

1861: Antonio Romero, Gramatica musical 6 sea Teoria general de la
mtsica: aprobada y adoptada por el Real Conservatorio de Musica y
Declamacion de Madrid. Antonio Romero.
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2. Frontera de Valldemosa’s Spanish Controversy with Gil y Navarro

As early as 1862, Spanish theorist and pedagoge Jose Gil y Navarro started drafting
a new teaching method, Nuevo sistema de notacién musical bajo la supresion de los
sostenidos, bemoles y becuadros y llaves y la reduccién de tonos, which began to be
published in serialized form in 1863. Gil y Navarro intended his new method to be
adopted by the Madrid Conservatory and even the Queen awarded him a substantial
grant to develop and implement the new system. Soon a group of professors at the
Madrid Conservatory (Hilarién Eslava, Emilio Arrieta, Rafael Hernando, and
Francisco Frontera de Valldemosa) drafted, against the Queen’s opinion, a negative
evaluation of the textbook. Thus they opposed the implementation and publication
of Gil y Navarro’s method, going as far as denying the respected former teacher of
the Madrid Conservatory the use of the classrooms of the same institution to
implement the new method (Appendix 2 presents in full the writings published in
the Gaceta musical barcelonesa).

The controversy that ensued was published in the Gaceta musical barcelonesa in a
series of articles and commentary pieces. It includes both sides of the controversy.
On the one hand, the reviewers of Gil y Navarro’s work (Eslava, Arrieta, Hernando,
and Frontera de Valldemosa) explain the lack of need for such a method. Conversely,
the textbook’s author, Gil y Navarro, replies that the reviewers lack sufficient
knowledge to evaluate his work. The reviewers, in their turn, feel insulted by that
reply and take him to court. However, all is solved amicably (more or less) when Gil
y Navarro asserts that his defense is not against the people but rather the ideas
expressed in the review.

3. Conclusion: The Battle of the Textbooks

As mentioned, it is quite posible that Frontera de Valldemosa’s Equinotacién found
inspiration in Federico Moretti’s 1824 Sistema uniclave, 6 Ensayo sobre uniformar
las claves de la miisica, sujetandolas G una sola escala, dedicado a la Académia
Filarmoénica de Bolonia. Por su individuo el caballero don Federico Moretti. On the
other hand, it is hard to assess whether Colet plagiarized Frontera de Valldemosa or
viceversa. All things considered, if there is one thing the 1838 querelle des clés
published in the Revue et gazette musicale de Paris (see Appendix 1) shows is how
important textbooks were, and that the arguments went beyond musical-theoretical
issues.

The same could be said for the subsequent 1865 controversy with José Gil y Navarro
against Hilarion Eslava, Emilio Arrieta, Rafael Hernando y Francisco Frontera de
Valldemosa, published in the Gaceta musical barcelonesa (see Appendix 2). Under
the guise of musical-theoretical arguments, it is clear that they all wanted their
textbook to prevail and be adopted by the official institutions, including the Paris
Conservatoire and the Madrid Conservatorio. All these authors had their textbooks
and they did not want any possible competition. Their professional prestige, their
ego, but also their finances were at stake.
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In sum, in 1837, when Francisco Frontera de Valldemosa released the first edition of
his treatise, commonly referred to as Equinotacion, the book’s goal was to simplify
musical notation by limiting the intricate clef system and just using three. His ideas
regarding the use of clefs became contentious as soon as they were made public.
First, it caused a protracted debate on the system’s uniqueness, value, and potential
for plagiarism in the Revue et gazette musicale de Paris. Decades later, as evidenced
by multiple articles in the Gaceta musical barcelonesa, subsequent editions of the
equinotacion also generated discussions and even a few legal actions. My contention
in this paper has been that the financial objectives of the textbook authors were
hidden beneath these polemics and arguments based on music theory. They wanted
their ideas and their books to prevails over other textbooks in use.
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Appendix 1: The Querelle des clés (Revue et gazette musicale de Paris)

Francisco Frontera de Valldemossa’s letter to the editor of Revue et gazette musicale
de Paris (February 4, 1838, p. 53).

DE PARIS. 53

ailleurs. Jamais Rubini, Lablache et Mlle Grisi n'a-
vaient produit plus d'effet que dans cette enceinte si
décride. On n’en saurait dire autant des toilettes des
dames ; mais il est trop manifeste que la fashion regret-
tera sou élégant boudoir ou l'on venait d’abord pour
voir et étre vu, sauf a écouter la musique par bénéfice
d'inventaire. M.

CONCERT DE Mille C. DE DIETZ.

Au point ou en est arrivée Mlle de Dietz, aprés 1'é-
prenvedes grands salons qui déconcerte tout d'abord
les graunds talents noun encore aguerris, vient "épreuve
du concert public, oi I'on est partie intéressée , partie
principale. C'esta recommencer avec la peur. Mlle Dietz
s’en est fort bien tirée mercredi dernier. Ce doit ére

“ maintenant chose faite et acquise pour elle que Passu-
rance, au moins "assurance appavente qui laisse & U'ar-
tiste desmoyens suffisauts pour rendre sonintention des
belles azuvres. Le public égoiste, qui veut avant tout
étre charmé, n'en d le pas dav ge, et n'a pas
recherché, en écoutant le beau fragment de concerto
de Hummel, par cxemple, si la jeune virtuose avait ea-
core peur. Cet admirable morceau a été exécuté par
elle de maniére & faire sentir bien vivement la perte
que l'art vient de faire dans la personne du célébre com-
positeur, & nous faire regretter le temps o ce grand
artiste avait trouvé la véritable fiu da piano, toute la
musique telle que Viostrument la peut donver, et le
but qu'on a tant dépassé de nos jours. Ces fleurs répan-
dues & profusion sur le clavier out été préseatées avec
une exquise délicatesse dans toutes leurs nuances de
meélodie, avectous leurs parfums harmoniques. La bé-
néficiaire a joué ensuite, avec un talent égal, un grand
duo fort éclataut & quatre mains avec M. Osborue et
une fantaisie brillante pour piano seul de M. Kalkbren-
ner. Il ne lui reste plus maintenant qu'a subir'épreuve
du grand concert en plein théitre.

M. Chevillard a fait dre sur le vi lle,
avec un succes auquel il est accoutumé, une fantaisie
tissue des cantilines les plus touchantes de la Sonnam-
bula. Eufin, scpt symphonistes d'élite, parmi lesquels
nous avons remarqué MM, Tilmant, Chevillard et Da-
rier, avaienl ouvert la séauce par un magnifique sep-
tuor de Beethoven.

M. Panofka a joué avec le talent que nous lui con-
naissons une élégie pour le violon de sa composition,
dont les proportions larges reposent des variations et
des caprices. C'est an exemple qu'il a donné conjoin-
tement avec son ami et compatriote M. Ernst, exemple
qui mérite bien d’¢re imité,

Le chant étaitreprésenté par Ponchard et Mlle Janns-
sens. Le premier a rendu la fraicheur de voix et sur-
‘tout d'intentions des premiers jours au duo eta lair

de la Dame Blanche, chose merveilleuse quand on
songc que cet artiste a bien di chanter deux mille fois
ces morceaux célébres. Mlle Jannssens est une éléve
fort remarquable du Conservatoire de Paris, ou elle
continue, bien que née en Belgique, & recevoir les le-
cons de nos habiles professeurs. Nous ferous remarquer
a ce propos qu'on a exhumé un réglement inhospita-
lier anti-frangais, et surtout absurde, qui interdit aux
étrangers P'admission & notre Couservatoire de musi-
que, cequi n’empéche pas, Dieu merci! Mlle Jannssens
d'y étadier, pour la plus grande gloire de I'école. On
dit, il est vrai, que cette demoiselle n'y obtiendra ja-
mais de prix. Cela lui importe fort peu i elle qui re-
cevra sesprix des mains du public; maisil nous importe
beaucoup, a nousautres Franqais,qu’on n'ait pas & nous
reprocher des sottises brutales d"autant plus gratuites
que, pour ces sortes de mesures, I'abrogation par dé-
suétude commence régulidrement aprés le premier
mois d’existence. G. L. P

Monsieur le Rédacteur,

Je vous prie de vouloir bien insérer dans le pro-
chain numéro la réclamation suivante,

M. Colet a, dans un ouvrageintitulé : De la Panhar-
monie musicale, imprimé, page 177, & propos d'un
nouveau moyen pour supprimer la clef de _fa dans la
musique écrite pour le piano, une note ainsi congue :

o M. de Valldemosa . que Rossini a bien voulu nous
» adresser, vient aussi de trouver cette nouvelle clef,
» dont il se sert pour faciliter la musique écrite pour
» le pianoj il I'a publiée le 11 septembre 1837. »

Je dois déclarer que M. Colet a rega de moi seul la
connaissance de cette découverte, et que moi seul je
suis auteur de cette innovation.

Je déclare, en outre, que je donnerai a cette affaire
toute la suite nécessaire pour que M. Colet retranche
de son ouvrage ce qu'il ¥ a imprimé relativement au
nouveau mode de clef, dont il ne doit la connaissance
qu'a une de ma part, com-
munication que nos rapports pouvaient alors motiver,
mais qui jamais ne l'a autorisé & s'approprier ma dé-
couverte d'une maniére aussi persouuelle.

ication offici

J’ai 'honneur d’éire,
Monsieur,
Votre trés-humble serviteur,
F. F. px Vatrpesesa.

REVUE CRITIQUE.
LE POETE MOURANT
DE MILLEVOYE,
Masique de M. Msvenuvess,
Il y avait a mettre une.pareille poésie en musique
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Hippolyte Raymond Colet’s letter to the editor of Revue et gazette musicale de Paris;
riposte to Frontera de Valldemosa’s letter of February 4, 1838 (February 11, 1838,

pp. 67-69).

DE PARIS.

ne devait pas en obtenir de moindres & I'Athénée.
L’air de Marino Faliero lui a fourni une nou-

serait loin de s"attendre arencontrer dans un orchestre
d" t 5.

velle de moutrer combien sa belle voix posside de res-

fait si longtemps nos délices au théitre et dans les con-

Le soixante-huititme concert de I'Athénée musical

sources. Mademoiselle D'H ¢de un talent | est fixé au jeudi 22 février. S, !
éminemment dramatique ; sa place est nécessairement |
marquée sur notre premiére scéne lyrique. M. Poo- R 3
chard a dit son air des Abencerrages avec pureté, et A M. le Réd de la Gazett ) {
vérité d’expression. Si la voix de cet artiste, qui a i ‘

Monsicur, !

certs 'affaiblit, on peut dire qu'il conserve son talent.
Dans cet air des Ab rages, si simple, si naif, ou
il ne faut que du sentiment pour ¢mouvoir ses audi-
teurs, il ne peat exister de rivaux pour M. Ponchard.
M. Billard parait avoir peu I'habitude d’exécuter en
présence d'un public aussi nombreux que celui de
I'Athénée. 1l était dominé par une vive émotion, et
il avait le malheur de jouer un morceau de M. Hertz,
dont les compositions piles déplaisent de plus en plus
aux sdel Enfin, M. Hauman,
qui s'est fait entendre deux fois, est un violoniste de
talent. Sans doute qu'il s’est demandé, lorsqu'il sest
agi de se faire un genre, une maniére a lui, quels
étaient les violonistes le plus en possession de charmer
le public. Son jeu réunit a peu prés toutes les séduc-
tions des violonistes célébres. On trouve dans sa ma-
nitre quelque chose de celle de M. Baillot, de celle
de M. Lafout, de celle de M. Bériot surtout, et méme
aussi, et beaucoup trop selon nous, de celle de Paga-
nini. M. Hauman plairait davantage aux véritables

s et aux s superficiels, s'il voulait
s'abstenir de faire des grimaces qui nous semblent in-
supportables : ¢'est un charlatanisme indigne d’un ar-
tiste de talent. Ses airs variés reuferment des variations
qui s’adressent spécialement et alternativement a cha-
cune de ces deux classes bien distinctes de tout audi-
toire musical quel qu'il soit. Aprés des chants larges,
aprés des traits brillants, dessinés avec uoe remarqua-
ble élégance, et dans lesquels sont abordées les diffi-
cultés de Vinstrament, ce virtuose fait entendre les
sons har iques, les pizzi , et tous les tours de
force paganiniens; mais il est vrai qu'il lui faut sous
ce rapport encore beaucoup de travail pour arriver au
point ou le rival de Paganini, Ernst, est aujour-
d’hui; celui-ci se joue de ces difficultés, et M. Hau-
mann les élabore avec peine. Nous sommes du reste
loin de conseiller a Vun et a lautre de ces deux artistes
de perdre leur temps pour étre imitateurs. Ils ont tous
deux assez de talent pour éure eux-mémes, et le bon
goit réprouvera toujours ces tours de force imités.
Pour finir , faisons la part de I'orchestre et deson ha-
bile chef, M. Vidal , daos le succes de la soirée, et di-
sons que les ouvertures et les accompagnements du
chant et des morceaux d'iostr ont été exé
avec une intelligence, une précision et une verve qu'on

1

Dans le dernier numéro de votre Journal, vousavez
inséré une lettre dans laquelle M. Valldemosa prétend
m'avoir fait la communication officielle d’un vouveau
mode de clé dont je me sers dans mon ouvrage inti-
tulé la Panharmonie musicale.

Je declare formellement que je n’ai recu aucunc
confidence de M. V alldemosa, et que Uide: de ce nou-
veau systéme de clc's m’appartient cxclusivement.

En effer, M. Valldemosa, I'un de mes éléves, n'a ;

détaché de tout le systéme que je propose qu'une seule
clé, celle qui pouvait lui servir pour le piano , dont, je
crois, il est professeur; et cela, aprés en avoir recu la
communication de moi, non officieuse, ni officielle,
mais simple , sans pré , sans défi

j'ai communiqué mes nouvelles clés, ma nouvelle ma-
ni¢re de chiffrer a plusicurs de mes éléves, avant que
ma méthode eit paru; ils en feront foi an besoin.
Mais pour agir avec le plus de franchise possible , je
vais exposer ce qui a pu m'inspirer I'idée de tout ré-
duire a la clé de sol. .

Javais remarqué depuis longtemps, en d des
legons de composition , que la plus grande difficulté
que les éléves eussent a surmonter ¢tait d’abord la
maniére d’écrive les legons d’harmonie sur les diffé-
rentes clés d'ut et de fi, et ensuite la méthode de chif-
frer des anciens. Jimaginai alors de simplifier I'un
et 'autre de ces cas, et voici d'abord par quel wavail
Jarrivai & la découverte du premier, le nouveau sy-
stéme de clés,

Les maitres de solfége nous apprennent qu'il existe
trois clés: celle de so/, celle d'ut et celle de fa ; ils nous
disent aussi qu'une note quelconque prend le nom de
la clé qui se trouve placée sur la méme ligne, ou dans
le méme interligne qu'elle ; et que la clé de sol, 2™
ligne, est celle qui sert de point de départ : ainsi, lors-
que la clé de sof est placée sur la 1™ ligne , le mi de-
vient un sol; si on y place au contraire Ja clé¢ d'uz, le
mi se change en ut, la clé de fu posée sur la 4™ ligne,
convertirait de méme le mi en fa. Sil'espace ne nous

e it, j""l’r‘l i chui ad i
toutes les clés ; et sans doute ce systéme, bien déve-
loppé, serait d’un grand intérét pour I'art; mais je
dois produire d’sbord ma réfutation.

Depuislongtempson se servait plus rarement de la clé
de contr’alto et de celle d'ut, 1°* ligne, qu'on rempla-

é nai a
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BEVUE ET GAZETTE MUSICALE

cait par la clé de so/, 2*¢ ligne : on supprimait méme,
mais a tort , celle de ténor ( clé d'uz, 3™ ligne ); il ne
me restait donc que cette derniére clé a modifier , et
celle de fa, 4™ ligne & cffacer ; mon raisonnement fut
bien simple alors : le tenora la méme étendue que le
sopranc, la basse que le contr’aito ; seulement la voix
des hommes est naturellement une octave plus basse
que celle des femmes ; il me sembla dooe qu'il me suf-
fisait de conserver la clé de sol, 2°* ligne, etd'indiquer
par un signe caractéristique,, et pour servir de guide
au compositeur qui doit toujours avoir égard au dia-
pason des voix, que les notes que les iommes chantent
surles mémes lignes que les femmes, sont rendues natu-
vellement une octave plus bas; alors je tracai, pour le
ténor ct la basse , une clé de lu forme d'un 8, qui de-
vait se lire de la méme manitre que la clé de sof, 2™

ligne; ce 8 indiguait au compositeur que les notes écri- |

tes avec cette nouvelle clé étaient rendues une octave
plus bas. D'ailleurs, ceux qui liront ma méthode ver-
ront tous les détails que je donne sur ce chopitre, afin
de prouver qu'en simplifiant ainsi la maniére d'écrire
la musique, j'ai établi un systéme clair et précis. Je
donnsi 4 ma vouvelle cié la forme d'un 8, parce que
quelques pianistes se servaient déja de cette clé, pour
désigner les passages qu'on devait live une octave plus
haut qu'ils ne sont écrits,

Ainsi , mon intention n’était pas de créer des clés
4 nouvelles formes, mais de prouver que la clé de sol,
2™ ligne , était suffisante, et pouvait toutes les rem-
placer. Mais pour que les chanteurs et les instrumentis-
tes ne confondissent pas leurs parties, et pour ne pas
détruive tout & fuit le systéme adopté depuis si long-
temps, je fus obligé de donner presque & chaque clé
une forme distinctive. C'est ainsi que je choisis pour les
hommes la clé de sof, 2™ ligne, sous la forme d’un 8,
et que je conservai aux altos et aux basses , celles d"ut
ct de fa, correspondant toujours a celle de sof , 2% li-
gne, et voici comment :

La clé d'alto se pose sur la ligne de s, et cette der-
nitre note devient alors un wt, du nom de sa clé:
mais en posant la clé d'ut daws V'interligne de lu note
qui porte le méme now, 'z devait vester un ut, et la
forme de la clé indiquait que c'était la partic d'alto ;
de méme, laclé de fa, posée sur la 3¢ ligne ,_chan-
geait le si en fa; sur la 4™ ligue, le ré devenait un fa ;
placée sur la 5" ligne, le fa restait un fa, clé de sol,

2 ligne, et la forme de la clé indiquait que c’était Ia |

partie des basses, ( Dans ma méthode, je prouve que
cette nouvelle maviére, ou plutétcette maniére primi-

tive d'écrire la musique, réunit tous les avantages pos- I

sibles.)

M. Valldemosa vint me demander des lecons d'bar-
mounie de la part de Rossini, et je lui dis un jour que
dans ma méthode je ramenais toutes les clefs a celle

de sof, deuxiéme ligne. Il m'approava fort, et m'en-
gagea vivement a établir ce nouveau systéime. Quand
méme je ne I'aurais pas initiéalors dans tous les détails
de cette innovation , n’était-il pas de son hooneur,
de sa loyauté, de s'abstenir, aprés une pareille confi-
dence, d’en pénétrer les mystéres. Sans crainte, sans
déhiance, je lui ai dit ou était le trésor, et, & mon
insu, dans la nuit, il est allé me le ravir; encore,
n'a-t-il pas eu I'idée de fouiller jusqu'au fond pour se
I'approprier en cutier ; et puis, su moment ou mon
ouvrage allait paraitre, il fit rapidement autographier
deux pages de musique , cn annongant comme sienne
la découverte de cette clef, et il déposa les exemplai-
res voulus a la Bibliothéque. Il avait satisfait & la
i Joi. Maintenant, voici les questions que je poserai i
! M. Valldemoss :

1e Je lui demunderai si je ne lui ai pas dit le pre-
mier que je rameuais toutes les clefs i celle de sol,
deuxiéme ligue ; qu'il me jure le contraire sur I'hon-
uear.

2* §'il le désavoue , pourquoi donc n'a-t-il pas pu-
blié tout le systéme ? Pour moi, je le remercie d’avoir
bien voulu me laisser cequi peut avoir réellement
quclque importance, la seule chose que je revendi-
que, c'est-a-dive 'idée générale de ne m'éire servi
que de la clef de sof, deuxiéme ligne.

3° S'il en est besoin , dans un autre article, j"expli-
querai a M. Valldemosa le mécanisme des clefs, dout
il ne se doute pas méme, a moius qu'il ae me prouve
le contraire , s'il est assez théoricien pour entrer en
laute.

40 J'ai déja prouvé que ma nouvelle clef de fa dé-
rive paturellement de mon systéme , tel que je viens
de l'exposer. 5i M. Valldemosa n'est point assez con-
! vaincu, je lui prouverai qu'elle dérive méme du sys-
téme de clefs des anciens, qu'il ne soupconne pas

{méme ; maissi M. Valldemosa, pour prouver la vé

,rie de ce qu'il avance, me répond seulement qu'il a
| trouvé cette clef, parce qu'il I'a trouvée , je n'aurai
E plus vieu a dive ; car 'opinion nous aura déja jugés.
! 50 5i cette nouvelle clef de_fa dérive d'un sysiéme
que M. Valld lique point, que me
veut-il douc?
| 6¢ Et puisqu'il me laisse 'honneur d'avoir trouvé le
systéme général des nouvelles clefs, je lui demande-
' vai ce qu'il vépondrait si je plagais la clef de fa dans
le premier interligne , au lieu de la poser sur la cin-
quitme ligne? A-i-il jamais penséa cela? non! c'est
| pourtant une suite de mon systéme.
On sera peut-étre étonné aussi que M. Valldemosa,
{ au lieu de mattaquer davs les journaux , n'ait point
| eu recours aux tribunaux. Je dois déclarer que c'était
la son intention formelle, lorsqu'il s'est apercu que
j les témoins qu'il voulait fuire appeler ne pouvaient at-

ne rvev
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tester que cette clef lui appartenait que parce qu'il
le leur avait affirmé lui-méme ; car & force de le pu-
blier partout, il avait fiui sans doute par se le persua-
der & lui-méme. Maintenant si M. Valld le dé-
sire, je m'engage & ne pas avoir d’autres témoins que
ceux qu'il avait choisis. Quant a 'avocat, il faudra
qu'il aitla bonté de venir travailler un an 'harmonie,
et puis il pourra me défendre , en exposant devant le
tribunal toutes mes théories musicales, si non, je le
ferai moi-méme.

Je dois faire observer enfin que M. Valldemosa , en
annoncant dans les jourvaux que je devais mon nou-
veau modc de clef & une communication officiense de
sa part, a prouvé ainsi que je connaissais cette clef
avant qu'il edt déposé les exemplaires & la Biblio-
thique, ct par conséquent, avant que la note qu'il ex-
trait de mon ouvrage edt éué rédigée et gravée,

Veuillez ; monsieur, insérer cette lettre daus
voure plus prochain numdéro, et croyez i
mes sentiments les plus distingués,

CovrerT.

NOUVELLES.

*.* Décidément Mme Dorus-Gras remplira . dans Cosme de
Medicis, le rdle écrit pour Mlle Falcon, ct cédera le sien 3 Mme
Stolz. On espére que la représentation de ce grand ouvrage aurs dé-.
finitivement licu le courant de ce mois, Puissent de nouveanx

ne pas le derober plus longtemps a la vive i i du
public, si justement excitée par le succés de la Juive et de I Eclair,

*.' Nous avons annoncé I'Opéra avait engagé wne éleve de
Bordogni et de Ponchard , Mile Honorine de Paw. Cet engagement
nous garantit pour trois années le talent de celte jeune cantatrice,
dont en s'accorde i dire beaucoup de bien,

*% Mme Alexis a reporu vendredi dernier dans le Pas espasnol,

ue son indisposition avait fait supprimer depuis trop longtemps

ns la Muclle,, et ol sa grice piquante excite une sensation &i vive
dans le public.

* % Les artistes du Thédtre-Tualien, réfugiés 3 la salle Ventadoor,
réhabilitent 1a sonorité de la salle; en revanche, ils accusent le
thedtre d'éire cruellemr-nt glacé ot surtout humide, ce qu'on yarait,
jusqu'a plus smple examen , attribuer aux conduits nécessités par le
théatre Naoti ot dont quelques rupures i jonné des
infiltrations d'eav. Quoiqu'il en soi1, on assure que les chanteurs
ront obligés de faire, pendant la représeatation, éponger plusicars
fois les loges ou ils s"hubillent.

*." Jeudi soir, vers sept heures et demie, on a po craindre sérica-
semeot un incendie au thédtre italen, salle Veotadour : de nome
breases étincelles et méme des flammes sortant d'une cheminée de
cette sal'e avaient jeté I'épouvante dans les environs, et déja un con-
cours considérable de p s'enquérai bl¢
des-Petis-Champs et place Ventadour, lorsqu'on apprit ue
ausitdt que les pompiers de service au théitre veasient de se rendre
maitre d'on fea qui avait éclaté dansl'un des conduits du calorifire,
Alors chacun prit sa place dans la salle, ¢t toat fut Gini sans qu'il ca
eit résulté de dégit.

*." Demain, i la salle Veotad
ri:e de Lucia di Lammermoor, et |¢ premi  acte Je Norma, dans
lcquel Fadmirable tenor chantera cet air de Niobe, qui a #i bien
inauguré la réouverture,

“,* Le théitre de la Bourse vicat de mettre & I'étode Iopéra—co-
mique en trois actes de MM, Planard et Paul Duport, dont la mu-
sique a é1é confice & M. Thomas. Cet ouvrage » pour titre : un Per-
ruquicr de la Régence. Cest Chollet qui remplira le principal

, 3u Lénifice de Rubiai, la re-

celui du perruquier, ou on dit que le
et méme
tant pour
jeune

s'allie an q
grlou i la bouffonneric. On parle aussi d'un réle impor-
lle Jeany Colon , et d'un autre qui servira au début da
er, qui s'cst fait connaitre d'une maniére si brillanteans
servatoire. Les autres o8 auront pour in-
terprétes Henri, Fargueil, Mme Boulanger. 1! parait qu'on va pres-
ser vivement les répétitions ; on voudrait pouvoir, comme disent
les Iualiens , andar in scena dans la premiére quinzsine de mars.

*." Pour I'aguerrir contre les émotions de son premier debut dans
un rdle nouveau, on a fait paraitre d'avance, cette semaine, M. Ro-
? dans un réle du 1épertoire courant, celui d'Horace du Domino

oir.

*" Clest dans e dela ine p e Vadmini
tration da thédtre italien espére ofluir 3 son public d'clite la Pari-
sina de Donizetti par Rubini, Tamburini ct Mile Grisi.

** Griceila ltrcpup.dc musicale, dont nous nous app'audis-
sons d'avoir pris Uinitiative, les concerty particuliers ne sont P
moins 3 la mode que les concerts publics et les théstres lyriques.
Ne p g a nos k toutes ces réunions ol 1'on se
dispute nos artuste:, nous choisissons du moius les principales, pour

i un temoiguage de la faveur dont Fart jouir

bai

A

maintenant.

*." Mardi dernier 2 eu lieu au Casino-Paganioi le concert de
Mme San - Felice, douée d'une belle voix de contralto : la béncfi.
ciaire a obtenu un succés légitime qu'elle a partagé avec ses ausiliai-
res , peu connus jusqu'a présent du public : un violoniste , M. Du-
bois; un harpiste, M. Marandi, et deux cantatrices, Miles Maria
Béancé et Zélia Bincourt,

*u"_Encore un procés auquel la distribution de la Juive a donué
lieu. Nous dernié le jug P é par le
tribunal d'Anvers, pour décider entre devs cantatrices laquelie se-
rait Kachel, jamais on n'avait va peat &tre depuis, les vierges chré-
tiennes, tant d'émulation pour le martyre. Ces dames se isputent
toutes le privilége d'étee plongé-s dans la chaudiére bauillante, avee
sutant d'urdeur que les femmes iudiennes la gloire d'étre brilecs
vives sur le bicher de lears époux. Lo tribunal de Liége vieat do
maintenir Mme Saiot-Ange, premiere chy i roulades, en pos-
session du réle de la proscrite; quant d sa coucurrente, qui refusait
de jower Eudoxie, la fille du(?énn, elie a éte condamnde a &re
princesse, avec dépens,

*.* Lundi deraler, 5, on homme qui ¥'est renda 'ami, ot grice
& ses fonctions, comstitue lo patran et le protecieur de tla plupart
des gens de lettres ct des artistes, M. Mitoutlet , svoué dv plusieurs
hédtres et de la ission des auteurs dr ques, avait ouvert
son brillant salen & I'é.ite de la magistratore ot des arts. C'était un
contraste curieus que ce rapprochement des hommies qui jugent la
socidté et de ccux qui la divertissent. Cette fois-ci, du moins, les

wiers cn jugeant les seconds n'ont eu 3 rewplir qu'une tiche
ort agréable. Pas une condamnation n'a ¢té prononcée ; loin de fa,
toas les votes se sont réauis en faveur do plusieurs talems dwtingué .,
parmi lesquels nous citerons en premiere ligne M. Panofka, qui,
soit comme compositeur, soit comme cxéeutant , se plice toujours
plus bautdans 'opinion. N'oublions pas fa ja ic voix de Mile Drouart,
«ui a chanté avee beaucoup de charme le bel air de la Juive: 2 va
venir; Mme Saiaville-Gay, quia dit avee wn goiit exquis plusicurs
romanees itali et fr ises, et M, R hain, jeane pisni
déji célebre, quia excité des applaudissements mérités, Le jeuns
madstro i la mode dans tous nos salons, M. Alary, tensit le piano.

*.” M. Jules Janin poursuit le cours de scs ravissantes soirées
d'artistes qui feraient défi & 1a poissance d'un prinee ; cest comme
un congiés de toutes les notabilités dont Paris cst si fier et le reste
de I'Eum'[: si jalous. Rien d'égal @ Paimable gaité qulapportent
avec eun de pareils hidtes, si ce n'cst ba grice délicare et lacorJialité
avec laquelle ils sont regus. Dimanche deruier, un concert & précédé
le bal , comme aux autres réunions. La supériorné de talents e
contribusit pas scule 3 lintérét de ce concert que rendait fort pi-
quant la variéié des geores @ ainsi, par exemplo, aprés avoir a
plaudi la voix fraiche, pure et suave :n jeune Rager , UElleviou en
espérance de notre Opéra-Comique , on s tressailli aus aciens pas-
sionnes et frenctiques d'un sutre grand virtuose , Avsar ! qui a
chanié son grand air avec cet aplomb qu'on lui connait, et qui em-
péche les Rubiai et les Duprez de dormic. Dans un colo de violon ‘
M. Erost s'est encore surpassé. lnterpréte des impressions de I'as-
:.mblée, use bouche pleiae de grice lui a décernd les éloges les plus

tteurs.

*." M. Ernst donnera son premier grand concert jeodi, 4 mars,
Nous donnerons dans notre prochsin numéro les détails du pro-

P 'y

Ix .
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Adrien de La Fage’s contribution to the Valldemosa-Colet’s controversy (February
25, 1838, pp. 81-84).

i REVUE

GAZETTE MUSICALE

‘ DE PARIS.

REDIGEE PAR MM. ADAM, G. E. ANDERS, DE BALZAC, T. { profes de ¢ au Conservatoire),
BERTON (membre de | Inslitul), BCRLIOZ, HENRI BLANCHARD, CASTIL - BLAZE, EDME SAINT - HUGUE,
DUMAS, ELWART, FETIS pere (maltte de chapelle du roi des Belges), r. HALEVY (membre de I'Insulull JULES
JANIN, KASTNER, DE LAFAGE, 6. LEPIC, LISZT , MARX , EDOUARD MONNAIS, D'ORTIGUE. PANOIKA, RICHARD,
L RELLsTA® (redactenr de |3 GAZETTE DO BERLIN|, GEORGES SAND, J. G. SCYFRIED (Maltre de chapelle i
Vienne |, STEPHENDE LA MADELAINE, etc.
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5e ANNEE.

£x Veoue et Gaxette Musicale de Paris
Parait le DIMANCHE de chaque semaine.

umm-.zm--»mu-
| roma nees miide, del'e
erflured’ Auu«nﬂlfl'uﬂl-
@rierie des arustes. MM. los
{abonues de ln Gazeite muar-

‘bl . [eale reces rontgrataitement,]

On «"abanne a0 burean de la Revee er Gazerre Musicats ov Pares, rae Richelics 975000 0 ...,.,.:a..a- cn:::f
cher MM. les direcienrs des Postes, 3ux boreaux des Messsgeries, Mok, B0 moreean de susiue

et cher tous les libraires et marchands de musique de Franer;

PRIX DE L'ABONNEM.

o —

ramis. [vdraat lETRANG

fo.l Fro e Fr. o

de piano composé par les au-
tenrs ket plus recommés | de

dm. 2 % 2l 40w P EISTNER 12 & 23 pages dImpressian , et

. pous I'Allemagne, & Leiprig, chex . 8upriz tmarqueden (.01 £, Soc.

nm 45| 47 sl 49 - | On rocoit les réclamations des personnes qui ont des griefs & exposer, et les avis velatife| O

. 30 34 38 & la musique qui peuvent intéresser le public. vois d argent dolvcnt #ire af-
an. - -

R Itranchin et adressés au Direc-
PARIS, DIMANCHE 25 FEVRIER 4838.

SOMMAIRE. — De la querelle des clés, par J. Adrien de La Face.
—Lettre d'un contemp'atear, par Enue Sy-Hucvi. Garat, par
Brancnanp.— Letire de M. Lablache.— Police correctionnelle.
— Revue critique : Etudes de la musique de Damour et Burnett.
— Nouvelles. — Annonces.

DE LA QUERELLE DES CLES

ET DE CELLE DE MM. COLLET ET VILLDAMOSA.

Il y a uo an a pareille époque, il n'était bruit daos la
capitale que de la querelle de MM. Huret et Fichet
inveateurs 'un et autre de clifs de siiret; ces deux
mécaniciens occupaient tous les afficheurs de la capi-
tale, et leurs contestations ne furent pasle moinsumu-
sant des divertissemuents du carnaval ; aujourd’hui, ce
sont d'autres cle/i quisont en qumuon MM. Collet et
Yilld se de ce qu'ils ap-
pellent Chonneur d'avoir trouvd le systéme des nouvel-
les clefs, Les clefs ve servent pas seulement & ouvrir
les serrures ou monter les montres, ou bien i déter-
miner le nom des notes sur la portée musicale ; elles
s'emploient encore & défaut de sifflets proprement
dits, et je crains fort que le public n’en fasse usage en

‘ce sens pour terminer toute cette affaire et mettre
d'accord les réclansants.
* Je me propose de rendre procl de

i la pr

ses thories ; si je ne le fais pas dés aujourd’bui , c'est
que, par suite d’'un de ces vieux préjugés qui, aux
veux de notre sitcle, ne se rachétent que par uoaveu
sincére et sans arriére-pensée , j’ai conservé 'habitude
de ne rendre jamais compte d'un ouvrage avant de
Vavoir Ju, et comme la Panharmonie de M. Colet est
fort volumineuse , je n'ai pas pu encore acquitter ma
conscience a cet égard. Je vais donc, quant i préscnt,
me borner & dive mon avis sur la prétendue simplifica-
tion des clefs qu'il propose.
Se moque-t-on de nous eu présentast comme une
nouveauté un usage que tous les éditeurs de musique
de h uplule n'ont cessé d'employer pour toute la
aux s, qui s'est gravée a Paris

dep\ul plus de vingt ans ? On ne peut vraiment s'em-
pécher de rire en voyant declarer que l'on donncra
toute la suite nécessaire & cette affaire, Qu'a-t-on donc
de part ou d’autre , imaginé de nouveau ? Tout le
monde ne sait-il pas, qu'au lica de clef &’ut quatricme
ligne pour le ténor, on peut se servir de la clef de so/,
et que dans ce cas la portée représente les sons une
octave plus bas qu'ils ne sont écrits? Tout le monde
ne sait-il pas que la clef de sof une fois adoptée pour
le ténor, on peut écrire la basse dans la partie infé-
rieure de la portée, sauf un fréquent usage des lignes
plé ires ? Eh bien , voila ce que I'on ne craint

la Panharmonie musicale et de ce que M. Collet nomme

pas de nous donner pour dn nouveau : panvres Fran-

|
|
l
|
|
|
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cais! vous &tes donc aussi aisés a tromper en musique
que daps le reste, et votre habitude de vous payer de
mots s'étend donc exactement & tout !

Tous les auteurs qui ont proposé des simplifications
dans la wéthode de séméiographie musicale aujour-
d’hui en usage, se sont récriés contre la pluralité des
clefs, et ont proposé d'yremédier par plusieurs moyens.
L'idée de se servir uniquement de la clef de sof se-

conde ligne a €14, si je ne me trompe, fournie pour la |
premiére fois par 'anglais , Thomas Salmon, dans un l

ouvrage publié en 1672 (1). Cet écrivain distinguait,

comme M. Collet , chacune des parties par des lettres |

initisles du nom de chaque voix. Ce systéme fat atta-
qué par Matthien Look (2), auquel Salmon répondit
dans une lettre adressée au célébre docteur Jean Wal-
lis (3) , mais sans détruire d’'une maniére satisfaisante
les objections de Look.

Un autre unicleffier reprit Vidée de Salmon, doot '

peut-étie il ne connaissait pas l'ouvrage: ce fut I'abbé
Lacassagne qui, en 1766, proposa de nouveau I'unité
de clefs (4) ; Pascal Roger renversa son systéme dans
une letwre & Diderot (5), et la réponse de Lacassagne
(6) n’ent pas plus de succds que celle que Salmon avait
faite & son adversaire.

Depuis cette époque il a été plusieurs fois question

graveur de Paris, nommé Joannis, me fit voir le poin-
gon de cette nouvelle clef en forme de 8, dont il fui-
sait usage pour marquer, dans la musique de piano, les
passages écrits trop bas d'une octave, #'évitant ainsi
I'emploi ordinaire du tremble précédé du mot octava
et suivi du mot loco. On n'a fait que détourner la clef:
octave de I'usage qu'en faisait le graveur Joannisen la
considérant en seps inverse; et si quelqu'un dans tout
cela avait & réclamer, ce serait cerlainement ce der-
nier ; mais il parait qu'aujourd’hui les graveurs sont
| plus sensés et plus habiles que les musiciens.

N'est-il pas vraiment déplorable de voir les colonnes
des journaux de musique occupés deparcilles pauvretés,
et faut-il que I'on rencontre des artistes assez peu soi-
| gneux de leurréputation, assez étourdis etassezoublicux
du respect qu'on I'on doit au public, pour se présen.
ter intrépidement comme inventeurs de ce que tout
le monde sait et fait ? Il faut vivre au dix-neuviéme
sidcle et voir de ces choses; cela soit dit sans plaisan-
terie.

Faut-il maintenant donner mon avis sur l'usage, dc-
venu fort commun et presque général en France, d'é-
crire les morceaux & plusieurs partics sur les scules
clefs de sol et de fa ? Je w’hésiterai pas & dire que cet
usage, ainsi que beaucoup d'autres, n'a pas le sens

de faive chanter les ténors sur la clef de sof, mais je | commun et n'a jamais eu d’autre étai que la paresse des
crois que c'est Gréwy qui en a le premier fait la ' gynateurs ou I'ignorance des professcurs, La seule ma-
proposition formelle j il voulait qu'on ne vit | pidre rai ble de réduire tout le systéme & la clef de
que les deux clefs de sol et de fa, donnant la pre- | solet a la clef de fa, est celle que l'on emploie assez
midre au ténor et au soprano, et I'autre & la basse ' fréquemment cn Allemagne, et qui consiste i écrire le
et & I'alto, qui aurait alors rendu les notes une octave I premier dessus et le contralte i la clef de sol en dou-
plus haut qu'elles ne sont réellement écrites. Depuis | }jey notes sur une seule portée, et le ténor et la basse
cette époque, les éditeurs de musique, pour contenter | Je |a méme maniére a la clefde fa, absolament comme
les amateurs qui auraient refusé des morcesux écrits  |'qy, fuit pour un morceaa d’orgue écrit a quatre par- |
sur des clefs qu'ils ne voulaient pas prendre la peine ! ties. Lorsqu'il n’y a pas trop de variété dans la figure |
d'étudier , firent graver les piéces d'ensemble ou | geg notes de chaque partie et que les paroles se pro-
chaurs, tantdt sur trois clefs de sol et une clef defa, ' oncent en méme temps par toutes les partics, dans |
tantét sur quatre clefs de sol. l les chorals par exemple, cette manidre n’a aucan in-

Ce ne pourrait donc &tre que la forme nouvelle im- convénient; mais l'on sent que hors de ce cas elle |
poséea la clef de solemployée pour I'usage du ténor et | rogy pas pratiquable pour toute musique jointe i des |
de Ja basse dont MM. Collet et Villdamosa auraienta ré- ' paroles.

clamer l'invention; le premier a pris le parti d’y renon-
cer, et il a eu raison, car il ya plus de quinze ans qu'un

(1) An essay to the advancement of music , by casting away
the perplexity of differente chiffs and uniting all fort of mu -
sic, lute, viol , violins, organ, harpsicord, voice, etc. in on umi-
versal caracter, London, (672, in-5°,

12) Observations upon a late baok entilled au essay o the ad-
vancement, elc. |

(3) A vindication of an essay an inquiring into the reat na-
ua>¢ and moft convenient pracuce of that acugncr.

(%) Traité genéral des éléments du chant. Paris, 1766, in-8e

L’usage francais n'est excasable que pour les éditeurs
de musique qui ne sauraient débiter leur marchandise
s'ils ne se conformaient au goidt du public ; il est donc
probable que 1'on continuera comme I'on a fait jus-

« qu'ici ; mais je n’en crois pas moins nécessaire de dé-

‘ montrer tout ce que cette habitade a de déraisonnable
en ce qui concerne la musique en partition ; car, pour

" ce qui est des parties séparées , il est indifférent que
I'exécutant chante sur telle ou telle clef, pourva qu'il
exprime la pensée du compositeur.

Vous me metter sous les yeux quatre parties éerites’

(3) Lettre @ M. Dideror, sur le projet de U'unité des clefs dans
la musique, et la reforme des mespres. Paris, 1767, in-12, ! . L. .

(6) K'oniclafJier géndral pour s ruir de supplémens & son waité POUF €8 vOix ordinaires : les deus premidres sont sur
géneral, et de réponse i quelques objections. Paris, 1768,im-12. la clef de sol, quoique les clefs d'ut premitre et
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troisiéme ligoe cussent été préférables, comme nous le
prouverons dans un iastant ; il n'y a cependant rien &
dire, puisque les tons exprimés par les deux voix de
soprano et de contrallo se trouvent & leur véritable
place sur I'échelle générale (1); mais quand je vois les
notes de ténor précisément a la méme place que celles
de la portée du dessus, vous auriez beau donner i la clef
deso/ une autre forme, vous ne me montrerez toujours
qu'un &t dans le troisiéme espace, qu'un fa sur la cin-
quiéme ligne, et la partie de contralto, qui est réelle-
ment au-dessus de celle du ténor, me paraitra sans
cesse au-dessous. J'aurai beau me dire que le ténor est
use octave plus bas que le soprano, ma raison ne
pourra se persuader que deux notes absolument sem-
blables, placées dansune méme position, n'sient pas le
méme effet. Si la partie de basse est ensuitesur la clefde
de sol, le méme inconvénient se reproduit en se compli-
quant ;sil’on emploie la clef de fa, 'inconvénient ne fait
que changer de nature, car alors, les notes du téoor, qui
dans I'harmonie doivent se rapprocher de la basse, en
paraissent éloignées par Jefuit de leur position sur laclef
de sol. La plus belle, la plus régulitre, la plus riche
harmonie s¢ présente & moi comme un chaos que je
suis obligé d'éudier et de débrouiller pour le com-
prendre. Le systéme proposé par Grétry était moins
absurde ; il faisait marcher les voix par paires , ce qui
aidait a fixer I'idée sur deux octaves différentes ; mais
ce systéme n'offrait aucun avantage réel , et ne simpli-
fiait rien : on a biea raison de ne pas en faire usage,
ilne fallait donc pas en adopter un pire.

La pensée de réduire toutes les clefs de la musique
& une scule n'a pu naitre que chez des esprits peu lo-
giques , peu habitués & remonter aux sources , et a se
rendre un compte rigoureux des usages consacrés, Un
exposé du systéme des clefs, fait avec toute la briéveté
possible, suffira, nous I'espérons, pour démoatrer cette
vérité.

Ce systéme n'ayant été imaginé que pour la musi-
que vogale, on ne s'attacha qu'aux tons habituels de la
voix humaine en cn réunissant les genres et les espéces
ordinaires ; on remarqua que ces tons pouvaient se
renfermer en une portée de onze lignes ; au-dessous
de la premitre ligne on plaga le fa grave de la basse,
au-dessus de la onziéme le sof aigu du soprano : on
mit alors les trois clefs chacune en son lieu, savoir : la
clef de fa sur la quatridme ligne, la clef d'ut sur la
sixiéme, la clef de sol sur la huititme, et 'on convint
que, pour écrive la musique de telle ou telle voix, on
empranterait une des trois clefs accompagnées en des-
sus ou en dessous du nombre de lignes nécessaires pour
représenter I'étendue d’une onziéme qui est celle de
presque toutes les voix, en sorte que chaque portée

(1) Nous ichelle pénérale, I' blage de tous les toas
osités dans la musique.

partielle devait se borner i cing ligaes. De la, les deux
positions de la clef de fa sur la quatri¢me et troisitme
ligne de la portée de cinq lignes , les quatre positions
de la clef d'ut placée au centre du systéme , et pouvant
se trouver sur la premiére, la seconde, la troisiéme et
la quatriéme ligne ; enfin, de la 'unique position de la
clef de sol sur la seconde ligne. Devait-on écrire pour
des voix inusitées? I'on supposait & la grande portée
une ligne de plus en haut ou en bas , et alors on obte-
nait pour les voix extrémement graves, telles que les
basse-contre, la clef de fa cinquitme ligne , et pour les
voix suraigaés la clef de sol premitre ligne : cette der-
niére devint par la suite celle des instruments dont
les tons élevés étaient plus fréquemment employés. On
voit d'aprés cet exposé , que cette locution : la clef
d’ut se place sur la premiére , sur la quatriéme ligne ,
est au fond vicicuse ; la position des clefs est toujours
fixe, seulement clles empruntent an besoin d'une clef
voisine le nombre de lignes qui lear est nécessaire pour
compléter les cing que toute clef doit avoir & sa dis-
position : C'est la clef qui régit la portée, et non la por-
tée qui régit laclef. (1)

Lorsque 'on cessa d'écrire & un grand nombre de¢
parties réelles pour se borner babituellement & quatre,
ou rejeta plusieurs clefs : d'abord celles qui ne servaient
que pour les cas extraordinaires, et faisaient d'ailleurs
un double emploi quant i la position : la clef de f« cin-
quiéme ligne ayaot ses notes & la méme position que
la clef de sol seconde ligne, et la clef de sol premiére
se trouvent dans la méme sitnation par rapporta la
clef de fa quatriéme ligue, le tout saufla différence des
octaves, On se décida ensuite a n"cmployer la clef de
sol seconde ligne que pour les violons, flites, haut-
bois, etc. Il ne restait plus que six clefs , trois pour les
voix aigués et trois pour les voix graves: de chaque
coté l'on retrancha la clef intermédiaire; la clef d'ue
seconde ligne d'une part, la clef de fu troisiéme ligne
de l'autre, se trouvérent ainsi élaguées. Les seules clefs
conservées pour I'usage habituel de la partition vocale,
seule a considérer ici, furent donc la clef d’ut premiére
et troisieme ligne, pour les voix feminines , puis les
clefs d'ut et de fa I'une et 'autre sur la quatriémeligue,
pour les voix masculines.

Il était impossible de se comporter plus sagement et
de micux remédier a la difficalté réelle de lire I'har-
monie en suivant de I'eil quatre portées a la fois, En
effet, la ligoe de I'ut a I'unisson, se retrouvant sur les
trois parties supérieures et occupant & la clef de fa la
place fort remarquable de premiére supplémentaire ,
¢était un fil conducteur qui ne permettait jamais de s'¢-
garer, et ne laissait pas le moindre doute sur la posi-
tion véritable des notes d'un accord.

Rien ne pouvait étre plus clair et mieux raisonné;

(1) Voyez motre Semétologie musicale, Chapitre I11.
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REVUE ET GAZETTE MUSICALE

+ dresse d'un professeur de solfége, c'est ce que je n'ai ja-

.~

— e & om——

la notation sur deux clefs-en partie double que nous
avons indiquée aurait ea en apparence quelque avan-
tage; mais; comme nous 'avons dit, clle ne pouvait
satisfaive & tous les cas.

Lorsque les éditeurs de Paris se sont rendus anx dé-
sirs des amateurs, en écrivaut toutes les voix sur la
clef de sol, et tout au plus la partic de basse sur la
clef de fa, lesuns et les autres étaient excusables; car
enfin la musique, ainsi gravée, est destinée a étre
chantée dans les salons ;, et n'est pas faite poar I'étude
de 'harmonie ; I'accompagnateur est en ce cas le seul
‘qui ait 4 se plaindre. Mais aujourd’hui que la préten-
due simplification est établie en principe dans une mé-
thode d’hurmonice, on ne poavait la laisser passer sans
observations,
© M. Collet prétend par ce moyen faciliter I'étude de
I'harmonie aux amateurs qui ne connaissent que la clef
de sol. Je crois qu'il ferait mieax de lear remettre I'a-

mais manqué de faire en pareille circonstance. L’étude
de Ja composition exige une attention soulepue et un
travail persévérant; quel progrés attendre d'un éléve
qui n’a pas le courage d'apprendre préalablement a
solfier sur toutes les clefs?

1l reste & dire un mot de I"application de V'invention
de M, Collet i la musique de piano : c'est la ce que
M. Villdamosa réclame comme sien ; M. Collet, qui
au demeurant parait étre un musicien de quelque mé-
rite, pourrait bien laisser M. Villdamosa se prélasser &
son aise; car en vérité c’était de sa part réclamer une
possession plutét onéreuse qu'utile.

M. Collet, dans salongue lettre, nous dit qu'il croit
son ingrat éleve, M. Villdamosa , professcur de piano;
moi, je n'en crois pas un mot ; il m'est impossible de

d'avoir & entretenir les lectears de la Gazettée Musicale
de pareilles billevesées, et je les prie de me pardon-
ner de les avoir retenus tant de temps sur un si mince
sujet auquel m’'ont amené les risibles querelles de
MM. Collet et Villd ; triste échantillon de I'état
de la littératare musicale d'un pays en progrés sous
tant d'autres rapports.

J. Avmex pe La Face.

e —

LETTRE D'UN CONTEMPLATEUR.

MUSIQUE POPULAIRE DE LA SUISSE,

Berne, le - 1837,

At..

Tu veux absolument que je te parle de mes voya-
ges, de mes aventures , de mes excuarsions lointaines ;
ct pourtant tu connais, cher ami, la répugnance que
je mets i faire I'examen de mes impressions passées.
Ton amitié trop indulgente croit peut-&tre que j'évite
par modestie de m'entretenir de ce qui me regarde...
Eh bien ! non vraiment : la paresse de ma pensée est
la seule cause de mon silence. Ya-t-il, jete lc demande,
un travail plus pénible que de faire 'appel de tous ses
souvenirs? Avant de pouvoir les fixer sur le papier
n'est-on pas le jouet de lears caprices? ceux dont vous
croyiez toat a I'heure &tre maitre vous échappent et
s'enfuient ; d'un autre coté, les retardataires arrivent
lentement sans paraitre se soucier le moins du monde
de votre impatience ; enfin, lorsqu'on est parvenu a
soumettre les rebelles, que de peines n'a-t-on pas en-
core a unir avec art tous les morceaux divers de cette
mosaique, cuvre de la ire,, afin d’ob un

pposer qu'un h ayant la moindre connai e
du mécanisme de cet instrument et des traits qui lui
conviennent, puisse proposcr la substitution de la clef
desol ,ou autrement clef de fa, cinquiéme ligne, @ celle
de fa, quatritme ligne , pour la partic de main gau-
che. Qui ne sait en effet que dans la musique de piano
les deux portées en accolade forment précisément la
portée de onze ligues, dout nous parlious tout a
I'heure , sauf la ligne de la clef d'wt, qui est supplé-
mentaive autant pour la clef de sof que pour la clef de
fa, et lear sert de point de jouction ? Qui ne voit la
facilité qui en résulte pour la rapidits et la clarté de
I'exécution dans les gammes et dans les batteries ? Qui
ne seut que le changement de ce qui existe ne servirait
qu'a tout embrouiller, et présenterait & chaque Instant
des embarras et desobscurités ? Qui ne voit le ridicule
de cette clef infivicure, dont les lignes d"emprant dans
le haut viendraicnt se mélanger avec les ligoes d'em-
prunt du bas de la clef supérieure? Qui nes'aperqoit...
mais en voili bien assez , car vraiment je suis honteux

ble parfait ? pour cela , il ‘faut une patience de
compilateur que javoue n’avoir jamais eue. Si la vie
est courte, n'est-il donc pas plus raisonnable d'aller
droitson chemin de fagon qa’on en fasse le plus possible,
que de samuser a regarder derriére soi? Tu n’ignores
pas cependant la bizarrevie de mon paturel; tu sais
que j"ai fui Paris parce que tous les sens y sont impres-
stonnés i la fois, et que moi, pauvre hére, ayant seu-
lement les facultés d'un seal & ma disposition, je ne
pourrais supporter les fatigues de tant d’agitations hé-
térogtnes. Or, admirer la nature , en contempler les
beautés ctles merveilles, sans toutefois que mon esprit
se permette jamais d'analyser le plaisir de mes yeux,
tel est le genre de vie qui me convient et que je pré-
five a tout autre. C'est -pourquoi je cours de pays en
pays comme l'enfant qui, plein d'une avide curiosité,
ne s'arréte point & la premiére image du livre qu'il
feuillette , mais cherche s'il en trouvera bientdt une
nouvelle. Je n'éprouve pas, ainsi que les hommes
dont 'imagination est ardente, le besoin d'alimenter
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Frontera de Valldemosa’s Equinotacién and the Nineteenth-Century
Textbook Controversies It Sparked

Appendix 2: Gil y Navarro’s Controversy and Lawsuits (Gaceta musical

barcelonesa)
Gil y Navarro Presents a lecture about his Nuevo sistema de notacién musical

4 ALBUM DE MUSICA.

segun un periodico de Valencia, se pondra en escena en el
teatro de la Princesa por la compaiiia del sefior Olona.

—EIl empresario del leatro de Milaga ha contratado el de
Cérdoba, para llevar una buena compaiiia de zarzuela que
funcionard desde la proxima pascua de Resurreccion.

—En el teatro de la Pergola de Florencia se ha ejecutado
la é6pera I puritani, con un gran suceso. Tanto la Perelhcn

!

dofia Teresa Vives canté muy bien una melodia del sefior
Lladé6 : el aria de baritono de la Gabricla di Vergi fué bien
interpretada por el sefior Aleu, y para final de funcion el se-
fior de Anton ley6 uua bella poesia que fué tambien muy
aplaudida.

—En la noche del viernes el distinguido escritor draméti-
coD Luis Olona di6 & sus amigos un agradabl: y ameno
to en el salon de descanso del teatro de Santa Cruz,

el pape! de Elvira, como el tenor Chiesi, ¢l baritono B li
ni y el bajo De Giovanni, fueron justamente aplaudidos y
llamados & la escena

—Los Hugonoles se han ejecutado en el teatro Regiode Tu-
rin con buen éxito por las sefioras Titiens y Laborde, y los
sefores Giulini, Vialetti cte.

—Los periédicos holandeses hablan con elogio del éxito
que ha obtenido en Amsterdam la Semirdmide cantada por la
De-Vriesy la Baldi, y el sefior Capponi.

—EIl famoso ciego Picchi , del condado de Milan , tocador
de la tibia 6 flautafpastoril, se halla en Paris, siendo aplau-
dido de cuantos le escuchan. En el Conservatorio ha tocado
delante del célebre Auber que le aplaudié estracrdinariamente
las variaciones del Carnaval de Venecia. Ante el gran {Rossini
consiguio igual éxito.

—E! lunes ultimo tuvo lugar una reunion artistica en Ma-
drid, casa del Sr. Rivadeneira, con el fin de oir las esplicacio-
nes de D. José Gil y Navarro acerca del Nuevo sistema de ano-
tacion musical , de que es inventor. Este sislema, que produ-
ce la supresion de los sostenidos, bemoles, becuadros y lla-
ves, y la reduccion de tonos , compasesy figuras del actual;
presenta, segun dicen , tal claridad, es detan facil compren-
sion , y resuelve tan completamente los problemas y dificul-
tades todas que pudieran oponérsele, que merecio la aproba-
cion general , recibiendo por ello el sefior Gil y Navarro
las felicilaciones de los profesores que concurrieron & la
reunion.

Barcelona.

1.o mas notable que hubo en el concierto que dié el miér-
coles ultimo la «Sociedad lirico-dramatica» en el Tecatro de
Santa Cruz, a mas de la sefiorita Martinez, fué la presencia
del nuevo tenor seiior Prats, que con solo decir las primeras
frases del celebrado terceto del «Papatace» de la «Ilaliana in
Algieri,» los bravos y aplausos mas espontingos resonaron
por todos los ambitos del salon. La voz del sefior Prats es
espontanea ¢ igual, de un timbre magnifico, flexible como una
seda y dando el si natural de pecho sin esfuerzo alguno. Es-
cusamos decir que entre entusiastas aplausos se hizo repelir
dicho tercetto. El sefior Olona ha contratado para el préxi-
mo afio al tenor Prats, ofreciéndose a coslearle su perfecta
educacion artistica para el género de nuestro teatro lirico.
Felicitamos de corazop al empresario y al cantante, aconse-
jandole al primero que esplote la rica mina de buenas voces
que se oculta en Catalufia y que forme un plantel de cantan-
tes con el cual podamos llegar al fin deseado.

—El jucves se ejecul6 en el teatro del Liceo el Poliuto,
poria seiiora Carrozzi-Zuchi y los sefiores Landi, Carboni y
Garcia, con un éxito desgraciado.

—La funcion que el jueves dié ¢l Conservatorio fué bri-
llante y escogida Despues de ejecutarse muy bien la come-
dia en dos actos El Pilluclo de Paris, se toc6 la medilacion
<obre el primer preludio de Bach, por Gonnod, perfectamen-
te interpretada por D. Miguel Guiferrer en el violin, D. Euse-
bio Font en el piano, v D Leandro Sunyer en el armoni-flute.
A osta aplaudida obra, siguié un /rio ¢n /a mayor, cuyo au
*or no recordamos , para violin, violoneell» y piano, ejecu-
tado por los sefiores Guiferrer, Tusquets y Font, gue como
la anlerior picza fué entusinstamente aplaudido. La seiiora

del que nos ocuparemos en nueslro nimero proximo. l.a
concurrencia fué numerosa y gida , y aplaudidas lodas
las piezas del adjunto programa.

PRIMERA PARTE. — 1.° TZercer mmpo. del cuarteto de
Muozagr, por los Sres. Pujol, Ferrer, Badia y Fossa 2.° Pa-
ter noster, de MEYERBEER, por la Srta Latorre, y los Sres. Vi-
iias, €arbonell y Mir6  3.° Addio, melodia de ScuuBgrT, por
¢l sefior Carbonell. & ° Fantasia de Guitarra, de Sors, por el
sefior Viiias. 5 ° La Giovine, melodia de ScnurerT, por la se-
fiora Morera. 6 ° Primer verso del Stabat, de BALART, por los
sefiores Carbonell , Salces y Viias. 7 ° Aria y coro del Stabat,
de Rossint, por la seiiora Barrejon y coro de hombres.

SEGUNDA PARTE. —1.° Gran Irio, de BETHOWEN, por
los seiiores Pujol, Navarre y Ferrer. 2.° Uremus, composi-
cion del siglo xv, de PaLESTRINA, por la seiiora Barrejon, y
los seifiores Carminati, Mir6 é Hiruela. 3 ° La Serenala, me-
lodia de Scausert, por la sefiora de Olona. 4.° Fantasia de
Guitarra sobre motivos de la Marta, dc FLotow, por el se-
fior Viiias. 5.9 Il Pescatore, melodia de DontzerTi, por el se-
fior Miré. 6.° Barcarola, & voces solas, de BararT, por el
coro de hombres. 7.° Scher:o de Piano, de Cnorix, por el se-
fior Pujol. 8.° Canto popular loscano, de GIORDIGIANI, por
¢l sefior Mir6.

Por todo Io no firmado,
Juan Budéd.

ANUNCIOS.

ALMACEN DE MUSICA DE JUAN BUDO,

Plazuela de San Francisco, n.° 5.

.y leccion.de pi

; P

para piano.

Album de épera

Un ballo in Maschera, 6pera séria en 3 aclos, musica del
maestro Verdi. Se publica por entregas de 8 pdginas cada
una en forma octavo. Se ha repartido la £." entrega que con-
tiene la streta final de la introduccion.

Se reparte una entrega cada semana: el precio de cada
enlrega por suscricion es de 2 reales en Barcelona y 2 y me-
dio fuera, franco el porte.

Los seiiores de fuera de Barcelona que gusten suscribir-
se, podran hacerlo remitiendo el imporie de doce 6 mas en-
tregas en una libranza 4 favor de Juan Budé.

Carnaval del Liceo.

Coleccion de las mejores piezas que se cjecntan en los
bailes de mascara. Se ha repartido la 5. enlrega que con-
tine la redowa del Casino, y el scholisch Rachel.

Se reparte una enirega cada semana : el precio como el
del Album musical.

Editor y propietario, JUAN BUDO.

BEARCELONA. —Imp. de Narciso Ramirez, ealle de Escudillers,
natero 40, piso 1.9—1861.
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ANOV. Domingo 26 de marzo de 1865. NGMERO 466.

LA GACETA MUSICAL BARCELONESA.

SEMANARIO ARTISTICO.

-~

Publicase todos los domingos; dando 4 los suscritores ocho péginas de miisica al mes, en 8 6 cuatroen 4, para canto y piano 6 bien piano solo,

ue contendran las mejores piezas de las §peras que se ejecuten en nuestros teatros.
4 Precios de su;cric'i'on.—En Bar!:elonaqcincojreales al mes: en provincias seis, dy en Amé'rlca ¥ el estrapjero oqho, franco de porle.
Redaccion y Administraci En Bar : Al de musica de D. Juan Budd, pl de San Fr isco, num. 5.
Puntos de ici —Barcel , Al de masica de D. Juan Budd, y libreria de D. Salvador Manero, Rambla de Santa Moénica,
~—Madrid, Sres. Carrafa y Sanz, hermanons, calle del Principe, n. 5, almacen de musica, y Sr. D. Antonio Bomero, calle de Preciados.

—En provincias en casa de los corresponsales del Sr. Manero y almacenes de musica.

tnico verdadero que existe. Con dicho sistema se aprende

ADV'ERTENCIA' la musica en ocho dias. |Y qué facilidad! |Y qué teorias! El
g - autor es un hombre de gran talento. Si V. lo guiere conocer

Hoy se reparte 4 nuestros amables suscrito- Yo lo presentaré porque es amigo mio.{
res 4 la seccion de canto una danza America- Empero entre estos dos estremos, no hemos encontrado
na compuesta por D. Francisco Allimira ya en los cincoliﬁos,dquiendnos th:;a dlclul)l que habi:ilslo ak
3 - . autor con el buen deseo de estudiar; no hemos sabido que
los'de p1ano solo la p0]ca Stellina pot Ascher. se le escuche y discuta; ni sabemos se haya hecho un ana-

lisis y menos que se haya publicado, manifestando lo bueno
mvo SISTEMA DB Ror Aclon HUS'": AL Y lo malo; porque nada en este mundo puede haber per-
fecto y mas en lo concerniente & la teoria de la musica.
- &Y por qué no se ha hecho esto?
Porgue los que lo podian hacer, no han querido perder
DON JOSE GIL .NAVARRO. su tiempo en una cosa que no les produciria nada, ¥y que

POCOS se ocuparian de su trabajo. Sin pensar que el autor
del nuevo sistema, lleva muchos afios de estudio y de des-

Los rios caudalosos, los drboles Wrwlleﬂtol. embolsos sin esperanzas de productos Y con las de sufrir
:':e'e'::‘:r‘_ 'l'if“s‘}:';‘;f.{,.“:::’":':':':’":::l:f_' bl todo;_los disgustos ('ionsiguientes alinventor de una cosa.
(FApVRRREO ORIEWFAY,) __ISin pensar, que los hombres estudiosos no nacen para si
s = . .8ino para los demas!
Desde el afio de 1860 , se ha venido ocupando la prensa Todo lo dicho lotrae consigo el siglo del positivismo, y

por consiguienle del egoismo en que vivimos. Y 4 este si-
glo, y conlales circunstancias se le llama el siglo de lasluces
y del progreso! Y este progreso y estas luces, estin dando por
resultlado , concreténdonos solo 4 la musica, el que vaya-

periddica de la cérte del nuevo sistema musical del sefior
Navarro; y desde enlonces hasta el presente, en todo lo que
hemos leido sobre el particular, no hemos visto sino dos es-

tremos: la pasion amiga y la pasion enemiga. La analizaqlon
del sistema, su pro y su contra, sus ventajas y desventajas, mos & buscar las obras escritas & altimos del siglo pasado

el mérito 6 no mérito del autor, basado lodo en razones;, no y primeros de este, para enconirar en ellas el verdadero
lo hemos [encontrado. “ arte, la buena modulacion, la esquisita melodia, el sublime
4Cudl puede ser la causa de tanta superficialidad? conjunto que forma la inspiracion, el genio y el estudio.

La de que no estamos acostumbrados en el arte, sino aj] En tales circunstancias, cuando no se encuentra el entu-
elogio 6 censura personal, y por consiguiente exagerada. siasmo artislico, sino el positivismo Y egoismo mecéanico;
porque la discusion artistica hace perder el tiempo inatil- cuando conocemos el] arte superficialmente Y no ,.e.,cmo;
mente para muchos, y la especulacion, y solo la especula mas que las herramientas para trabajar y no la ciencia para
cion es hoy el alma metalizada de las bellas artes. obrar; cuando sabemos solo los resultados de lo que hace-

De este modo, gc6mo queremos adelantar? 3Cémo que- mos por 1o que 0imos, pero no porque sepamos el por quélo
remos que las obras de hoy puedan aspirar 4 un mafiana hacemos; cuando todo nuestro gran saber consisle en cono—
sino lienen mas que el valor efimero deun campanudo anun. cer las reglas de la armonia y composicion para evitar dos
cio y los plécemes y elogios de los amigos del autor? ;Y & quinlas y dos octavas, poderleer la musica como leemos
esto debe aspirar solo el hombre? ;Debe ser la losa de su una carla, y tocar un instrumento con la mayor agilidad
sepulcro la que cierre con la materia el nombre, solo por que pueda ser en el mecanismo del arte; cuando apenas
gozar en la pasajera vida de unos cuantos doblones mas y abrimos un libro para penetrar en los arcanos de una cien—
de unas cuantas penas menos? [Pobre siglo, despreciable cia lan grande y tan complicada, nos lanzamos i juzgar un
progreso, exhausta inteligencia! nuevo sistema de misica, calificandolo de malo 6 de mag-

1Un nuevo sistema de anotacion musicalll—;Quién es su nifico por solo la esplicacion oida en cuatro 6 cinco horas

autor?—Gil Navarro.—i;Y quién es Gil Navarro?—No lo divididas en otros tantos dias ; por solo la relacion hecha
conocemos.—zPues qué provecho vamos 4 sacar con ocu- por relacion de relacion; 6 por las preguntas de los que no
parnos de ese sistema? ;Qué nos imporla que sea bueno 6 conocen ni han estudiado el sistema nuevo & los discipulos
malo sino se hade llevar4 cabo? Esas son locuras: ganas de de €1, sin estar presente el inventor; yunos y otros, sin saber
que hablen de Gil Navarro.—Cuando no se afiade: jeso es los resultados del invento porque no ha podido concluirse
hambre! ; la prictica en la ensefianza, 6 no se ha dejado practicar 6

Por la inversa. no se pide que se practique.

¢No conoce V. el nuevo sistema musical del sefior Gil 4Qué es esto? Cualquiera que nos observe, jqué dira? Lo
Navarro?—No, sefior.—|Oh! es una cosa magnifica; ese ] que dird, nolo repetiremos nosotros por no avergonzarnos.
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ANoO V.

Dodllko 8 de abril de 1865,

LA GACETA MUSICAL BARCELONESA, =

SEMANARIO ARTISTICO.

P todos los doming

T

; dando 4 los suscritores ocho piginas' de misica al mes, en 8 6 cuatroen 4, para canto y piano 6 bien piano solo,
que contendran las mejores piezas de las 6peras que se ejecuten en nuestros teatros.
Precios de suscricion.—En Barcelona cinco reales al mes: en provincias seis’,‘dy

Redaccion y Administracion—En Barcelona: Almacen de misica de D. Juan B:
untos de suscricion.—Barcelona, Almacen de musica de D. Juan Budd, y librerfa de D. Salvador Manero, Ramb!

en América y el estranjero ocho, franco de porte.

6, plazuela de San Francisco, nim. 5.
la de Santa Méniea,

P
—Madrid, Sres. Carrafa y Sanz, hermanos, calle del Principe, n. 5, almacen de musica, y Sr. D. Amlonio Romero, calle de Preciados.
—En provincias en casa de los corresponsales del Sr. Manero y almacenes de miisica.

NUEVO SISTEMA DE NOTACION MUSICAL

POR

DON JOSE GIL NAVARRJ.

" !Tontinuacion.)
- - El sistema de Rousseau que por fantos afios ha estado
relegado al olvido, no por carecer de ingenio y sencillez,
sino por las razones antes dichas, hoy ha encontrado quien
lo mejore y renueve, y este innovador, despues de haberlo
aplicado con grandes resultados en las sociedades corales
de Francia, se ha visto amparado por un comité proteccio-
nista que abre en Paris y en la calle de Grenelle Saint-Ger~
main un curso mormal gratuito del nuevo sistema Hamado
de Gelin-Paris-Chévé, para iniciar en los conocimientos y
préctica de él, 4 todos los que lo deseen.

Mr. Aimé Paris, uno de los jefes de la escuela Gelin-
Paris-Chevé, ¢és el encargado de hacer dicho curso.

Como se vé, esta escuela ha tenido protectores; estos
protectores han d dodarla & , han publicado el
método, y han creado una citedra para esplicarlo y ense-
fiarlo.

Antes de entrar en materia, debemos dar 4 conocer todo
lo sucedido en Espafia-con el nuevo sisiema musical inven-
tado por el Sr. D. José Gil Navarro, para que nuestros lec—
tores aprecien con vista de datos y hechos, la marcha de
este asunlo, y puedan juzgar mejor de nuestras apreciacio-
nes en el curso de este articulo, que aunque digresivo apa-
rezca, nolo es lanto si bien se mira, atendido al interés que
presta un invento basado en el estudio yno en el charlata-
nismo; y que los hombres de bien no nacen para si sino para los
demas, y por consiguiente, que poco tributo se les rinde con
manifestar al piblico sus estudios y sus adelantos y la ma-
nera justa 6 injusta con que son acogidos 6 juzgados.

Presentamos primero los hechos que impresos aparecen
para d adueir encias:

En la Gaceta de Madrid del 13 de marzo del afio 1861, se
lee lo siguiente: «Ayer noche tuvimos la satisfaccion de asis-
tir& lareunion celebrada enicasa del sefior Rivadeneira, calle
de la Madera Baja, ndm. 8, con el fin de oir las esplicacic—
nes de don José Gil Navarro acerca del Nuevo sistema de no-
tacion musical, de que es inventor. Este sistema, que produ-
cela supresion de los idos, b les, becuadros y lla-
ves, y la reduccion de tonos, compases y figuras del actual
presenta tal claridad, es de tan ficil comprension, y resuel-
ve tan completamente los problemas y dificaltades todas
que pudieran oponérsele, que mereci6 la aprobacion gene-
ral, recibiendo por ello el Sr. Gil Navarro las felicitaciones
de los profesores que concurrieron & la reunion. — Por
nuestra parte le damos tambien la mas cumplida enhora-
buena, y no dudamos que llegarid & ver realizados sus de-
seos, @sperando conacer la obra que esti componiendo, y
que laego salded & luz, segun tenemos entendido.»

-

Esto decia la vacela oficial de Madrid el dia 13 de mar—
zo (e 1861, y el 17 de diciembre de 1862 se le traslada al se-
for Gil Navarro la real 6rden siguiente: Ministerio de Fo-
mento. Estudios superiores y profesionales.—«Al Direclor ge-
neral de Instruccion piblica, digo con esta fecha, lo siguien-
te: — Ilustrisimo sefior: — Enterada la Reina (Q. D. G.) de
la instancia de don José Gil Navarro en solicitud de gue se
le conceda una pension con que pueda atender 4 su subsis—
tencia durante el ensayo de un Nuevo sistema de notacion mu-
sical para el que ‘fué autarizado por real orden del 7 de
mayo de 1862; y teniendo presentes los informes pres—
tados acerca de este proyecto por Real consejo de Ins-
truccion piblica y por el Conservalorio de mtsica y
declamacion, se ha servido S. M. conceder al espresado
don José Gil Navarro, la pension de 6,000 rs. anuales con
cargo 4 lo sobrante del capitulo 22, articulo 2.° del presu-
puesto vigente.»—DPe real 6rden lo traslado & V. para su
conocimiento.—Dios guarde & V. muchos afios. Madrid 17
de diciembre de 1862.— Vega de Armijo.— Sr. D. José Gil
Navarro.

Téngase presente para la mayor claridad de los hechos
que han de venir, las siguientes palabras de la anterior real
orden: y leniendo presentes los informes prestados acerca de
esle proyecto por el Real Consejo de Insiruccion publica, y por
¢l CONSERVATORIO DE MUSICA Y DECLAMACION, se Ra servido S. M.
conceder al espresado don }José Gil Navarro la pension de seis
mil reales anuales, ete., elc. Es decir, que el Gobierno de S. M.
pensioné al Sr. Gil Navarro de resullas de los informes re-
cibidos del Real Consejo de Instruccion Piublica y del Con-
servatorio de musica y declamacion: es decir, que los informes
debieron ser buenos cuando resulté de ellos una pension
del gobierno: es decir, que para que dos cuerpos tan respe-
tables como el Consejo de Instruccion publica y el Conservalo-
rio de musica y declamacion dieran los informes debieron pe-
dirseles, minuciosamente debieron enterarse del nuevo sis—
tema; y despues de un maduro exidmen dar su parecer: es
decir, que la pension al Sr. Gil Navarro para que esplicase
su nuevo sisiema, la did el gobierno en vista de los buenos
informes del Real Consejo de Instruccion piblica y del Con-
servatorio de musica y declamacion.

Asf lo debemos creer, porque asi nos lo dice una real
orden, y estareal érden, es de grande importancia en la
cuestion gue vamos 4 ventilar, como podra conocerse des-
pues de leido el siguiente informe del Conservatorio de musi-
cay declamacion.

DIRECCION GENERAL DE INSTRUCCION PUBLICA.—c«Auloriza-
do por Real 6rden de 7 de mayo del afio anterior D. José
Gil y Navarro para ensayar en el local que ocupa el Con-
servatorio de Mdsica y declamacion un nuevo método de
nolacion musical de su invencion, el director de aquel esta-
blecimiento da parte del resultado de dicho emsayo, en la
siguiante comunicacion:

«Excmo. Sr.: En Real érden de 7 de ‘mayo del afio pré-
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ximo pasado se me previno, por el ministerio que hoy se
halla al digno cargo de V. E. permitiese al Sr. Gil y Navarro
esplicar por viade ensayo er este Real Conservatorio, un
nuevo mélodo de nolacion musical de su inveucion, bajo
la condicion de que no habia de componer su clase con
alumpos de los matriculados en este establecimiento, en-
cargdndome que por mi 6 por persona facultativa de esa
escuela me enterase del resultado de dich , ensayo, é infor-
mase acerca de ¢l & su debido tiempo.

»Halldbase & la sazon préximo & terminar el afio acadé-
mico; y asf poresto, como para tener el tiempo necesario de
reclutar sus discipulos, convino don José Gil y Navarro en
aplazar para el siguiente curso la apertura de su ensefianza.

»Manifesté & principios de octubre Gltime que tenia ya
los suficienles, y en consecuencia le sefialé local y hora pa-
ra que procediese 4 dar sus lecciones, las cuales comenzé
el 17 de noviembre con 12 nifios del Hospicio y 12 de San
Bernardino, no habiéndolo verificado antes por causas que
ignoro.

»Trascurrido ya el tiempo que basta para apreciar los
resultados pricticos del nuevo sistema, dispuse que una
comision, compuesta de los profesores de esta escuela don
Hilarion Eslava, don Zmilio Arrieta, D. Rafael Hernando,
don Francisco Frontera de Valldemosa y D. Juan Gil, pasa-
se d visitar la clase, examinando el dicho sistema y asi-
mismo & loseducandos.

»Todos escepto el ultimo por hallarse enfermo, cumplie-
ron su cometido el dia 1.° del corrienle; y despues de un
detenido examen, me ha presentado el informe facullativo
que tengo el honor de trascribir 4V. E. y 4 la letra dice asi:

»Excmo. Sr.: En cumptimiento de la érden de V. E , fe-
cha 26 de marzo proximo pasado, hemoa examinadoel nue-
vo sistema musical del Sr. Gil y Navarro, y tambien la cla-
se que el dirige para ensayarlo practicamente, conviniendo
por unanimidad en manifestar & V. E. que dicho sistema
nos parece desventajeso en su forma 6 notacion, erréneo en
su esencia y contradictorio en sus procedimientos.

»Es desvenlajoso en la forma 6 notacion de los signos,
porque siendo hoysiete, los aumenta hasta 12, dando 4 ca-
da uno delos cinco semitonos croméalicos de la escala una
colocacion dislinta en el penldgrama, de lo que resultaque,
no cabiendo dentro del mismo pentigrama mas que un in-
térvalo de sesta, liene que recurrir al continuo uso de li-
neas adicionales, 6 de un segundo pentigrama, siguiéndose
de ahi gran dificultad para la ejecucion de pasos rapidos y
estensos por falta de claridad y concision.

»Es tambien desventajoso esle sistema respeclo a las cla—
ves, pues aunque el Sr. Gil y Navarro dice que las suprime,
no solo no las suprime, sino que las aumenta tambien de
siele hasta 12, porque son 12 colocaciones distintas las que
da & cada uno de los signos en el pentdgrama.

»Aqui es necesario adverlir que la dificultad de la ento-
nacion de los intérvalos crométicos, que es la mayor de to-
das las que pertenecen al solfeo, subsiste del mismo modo,
sin que el sislema del Sr. Gil facilite absolutamente nada.

sRespeclo 4 los compases, dice el Sr. Gil y Navarro que
los reduce 4 dos, pero por sus esplicaciones vimos que son
cuatro, porque debiendo dividir las partes de cada uno de
ellos por milades y por tercios, resultan equivalentes & los
de dos por cualro, seis por ocho, tres por cuatro Y nueve
por ocho, cuya reduccion ba sido propuesta por casi todos
los tratadistas, siendo la razon de no llevarse 4 efecto la
necesidad de ensefiar 4 los solfistas todos los compases en
que se hallan escritas las obras que ellos han de ejecutar
despues en sus ulteriores estudios.

»Por las consideraciones espuestas, especialmente res-
pecto & la notacion de los signos y claves, se vé que el sis-
lema que examinamos es desventajoso.

»Creemos tambien que es erréneo en lo que afecta 4 la

esencia del arte, porque siendo el actual sistema musical de
Europa esencialmente diaténico y solo accidentalmente cro-
mético, no conviene dar & los semilonos cromaticos colo-
cacion distinta, ni escribirlos siempre de un mismo modo,
cuyo defectuoso sistema solo podria aplicarse, aunque con
alguna desvenlaja, 4 los instrumentos lemperados, como el
piano, el arpa, etc., pero no dlos perfectos, como la voz hu-
mana, el violin, etc. Ademas, y prescindiendo de la cuestion
de los semitonos mayores y menores, por no hacer este in—-
forme demasiade difuso, creemos que es muy perjudicial
establecer y escribir signos que indistintamente designen
los sostenidos y bemoles, como sol sostenido y la bemol por
ejemplo, porque son necesarios para comocerse el tono y
modo en que se canta. Esto es tan cierto que en modulacio-
nes especialmente enarmonicas, en que durase mucho tiem-
po el acorde modulante, los ejecutantes de la melodia no
podrian conocer por la escritura el tono en que se halla-
ban, por lo cual tendrian la incerlidumbre y vacilacion que
tendria en la lectura literaria el que leyese por primera vez
un trozo en que hubiese palabras cuyo sentido ignorase.

»Creemos, pues, que el sistema del Sr. Gil, ademas de
ser desvenlajoso en la notacion, es erréneo en 1o que afec—
ta 4 la parte csencial del arte. :

»Hemos dicho que es lambien contradictorio en sus prc-
cedimientos. Dice el Sr. Gil que suprime los sostenidos y
bemoles, y lo que hace es sustituirlos con otros nombres.
Dice tambien que suprime las claves, y las aumenta desde
siete hasta 12. Establece 12 signos en la esczla, y conserva
las denominaciones de los intérvalos de nuestro sistema,
que pno tiene mas queo siete.

»Nosolros llamamos sélima al intérvalo que dista siete
grados de la escala, y el Sr. Gil da esa misma denominacion
al que dista 12 de la suya.

»Basla lo dicho para probar nuestra opinion de que el
sistema que examinamos es, no solo desvenlajoso en su no-
lacion y erréneo en su esencia, sino tambien contradictorio
en si mismo.

»Esta opinion ha sido confirmada por el exdmen practi-
co del Sr. Gil y de los discipulos que él instruye. Estos en
cuatro meses de estudio y leccion diaria no han aprendido
mas que la enlonacion de los intérvalos diaténicos sin com-
Ppés y algunos rudimentos de medida sin entonar, lo cual
equivale 4 lo que los alumnos del Conservatorio aprenden
en un mes, dando leccion solo tres dias 4 la semana.

»Y no podria [ser otro el resultado, porque los cinco
nombres nuevos que introduce en las notas musicales en
sustitucion de los sostenidos y bémoles son causa de que
el discipulo, en vez de saberdesde luego que las notas mu-
sicales se suceden siempre gradualmente en un solo 6rden,
tiene que aprender doce combinaciones de nombres para
las escalas mayores y veinle y cualro para las menores por
la variacinn de estas en su escala ascendente respecto 4 la
descendente, de lo que resulla que en sola la sucesion de
las notas de las escalas hay la diferencia de una d treinta y
seis, guardando esa misma proporcion las combinaciones
de salto.

»El Sr. Gil, 4 quien debe serle familiar su sistema,
invirtié tanto tiempo para trascribir 4 ¢l los adjuntos
compases que se le dieron escrilos en el nuestro, que cual-
quiera de nosotros hubiera podido 'escribir en ese mismo
tiempo 10 6 12 compases, lo cual no es estraiio si se con-
frontan con los trascritos por él al suyo, que tambien van
adjuntos. Conviene advertir aqui que la falla de claridad y
concision en la escritura musical del Sr. Gil es aun mayor
de lo que aparece en ese solo ejemplo, porque la diferente

locacion de los idos en el pentigrama es con relacion
al tono en que se escribe; asi, en todos los ionos la ténica
es siempre la nota escrita debajo de la primera linca de su
pentégrama, por lo cual, por mas que se escriba para la
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Voz 6 instrumenlo de mas limitado diapason, no pueden
calcularse las lineas adicionales que se necesilan, y esto des-
truyendo la fijeza del lugar que ocupa un sonido en el diapa-
son que determinan las claves musicales, pues este la deter-
mina con el namero de la octava en que quiere que se haga.

»En restimen, el Sr. Gil, para suprimir las claves, sos-
tenidos y bemoles que determinan todo por si solos, tiene
que auxiliarse de los signos aritméticos de 1.2, 2.%, 3.%, 4."
8.%, 6.2, 6 7." octava para designar el puesto que ocupan los
sonidos en el diapason musical, y de las palabras tono de do,
ni, re, po, mi, fa, i, sol, ki, la, bo, 6 si para establecer el to-
no y nombre de las notas musicales, lo cual puede ser im-
practicable en las modulaciones que lienen lugar en el curso
de una misma pieza.

»En fin, Excmo. Sr., no podemos menos de decir; que de
Jos numerosos sistemas de nolacion que vienen proponién-
dose desde J. J. Rousseau hasta el presentado en 21 de ma-
yo de 1859 por D. Félix Maria Moya en este Conservatorio,
eldel Sr. Gil y Navarro es & nuestro parecer de los mas des-
acertados.

»Antes de concluir nos cumple manifestar que si nos he—
mos detenido algo mas de lo que hubiéramos deseado en
este dictimen, es por lo que hayan podido influir en la opi-
nion publica los muchos elogios que la prensa periédica ha
prodigado 4 este invento, y sobre todo el contenido del ad-
junto prospecto, por cuya redaccion puede c:eerse que el
invenlor es profesor del Conservatorio, 6 que este Instituto
ha sancionado su nuevo sistema. Ademés, dicho prospecto
puede haber llegado tambien al esiranjero precediendo 4 la
obra, y seria desfavorable la apreciacion que pudiera ha-
cerse respecto al estado del arte misico espafiol con esa
aparenle sancion del solo Instituto de representacion oficial
en Espaiia. Mas todavia: aun cuando se inventase un siste—
ma de notacion musical mas ventajoso que el existente,
habia que rechazarlo quizds en cuanto no proporcionase
nuevos elementos al arte, porque seria casl imposible el tra-
ducir & una nueva notacion las obras escritas en lantos si-
glos con la actual, y bajo cuyo sistema el arte ha tenido tan
asombroso desarrollo.

»Esta es nuestra opinion, segun nuestro leal saber.

»Dios guarde 4 V, E. muchos afios. Madrid 22, de abril
de 1863.—Hilarion Eslava.—Ymilio Arriela.—Rafael Her—
nando.—Francisco Frontera de Valldemosa.—Exemo. sefior
Director del Real Conservatorio de Masica y Declamacion.

»Y hallindome de acuerdo en un todo con los profeso-
res informantes, creo de mi deber proponer 4 V. E.:

»1.° Que se dé inmediatamente por terminado en este
Real Conservatorio el ensayo que ha hecho ;de su sistema
de notacion musical D.José Gil y Navarro por estar caum-
plido el objeto con que se le concedi6:

»Y 2.° . Que asi esfa resolucion, como el informe facul-
tativo en que se funda, se publiquen en la Gaceta, con el fin
de evitar se crea, como parece indicarlo el adjunto prospec-
to publicado por el Sr. Gil y Navarro, que su sistema ha
sido adoptado por el Conservalorio, 6 que dicho sefior es
profesor en el mismo establecimiento; indi que repro-
duce en el encabezamiento de la primera entrega de su
obra que circula ya entre el publico, y que, de ser cierta,
redundaria en descrédito del Conservatorio.

»V. E., sin embargo, resolverd lo que estime mas con-
veniente.

»Dios guarde & V. E. muchosTafios. Madrid 26 de abril
de 1863.—Excelenlisimo Sr.— Ventura de la vega. — Exce-
lentisimo Sr. Ministro de Fomento.

»Y por Real érden de esta fecha se ha dado por lermi-
nado el referido ensayo, y resuelto que la preinserta comu—
nicacion se publique en la Gaceta.

»Madrid 14 de mayo de 1863.— El director general, Pe-
dro Ssbau.»—M. Somiano Fuertes.—(Se continuard).

VARIEDADES.

—EIl martes, 14 del pasado marzo, 4 las 6 de la mafiana
muri6 en Napoles el distinguido tenor Cérlos Negrini, y el
dia 15 tavo lugar su enlierro: las cintas de la caja moriuo-
ria eran llevadas por los sefiores, Sirchia, Ferri, Salvini,
Majeroni, Atry y Calucci. Siguiendo al caddver las sefioras
La Grua, Cazzola, y Boschetti, una representacion del cir-
culo Bonamici, el caballero maestro Petrella, y gran niimero
de artistas liricos y dramaticos. Llegado el finebre cortejo
i la congregacion de Musicistas bajo el palronato de Santa
Cecilia, el Sr. Luis Celentano pronuncié un discurso que
conmovio 4 todos los oyentes.

—La Opera Shafpir de Mr. David, ejecutada en Paris en
la segunda representacion hizo fiasco completo.

—En Bolonia se va 4fabrir un nuevo ieatro diurno y noc-
lurno _que llevard el nombre de su propietario Brunetii.

—Verdi ha rehusado el nombramiento de director del
Conservatorio de Népoles, vacante por el mal estado de la
visla en que se encuentra Mercadante.

& -ﬁ_La viuda de Meyerbeer ha llegado & Paris con loda su
milia.

. —La Sociedad académica de misica religiosa y clisica
dirigida por Mr. Ch. Vervoitte ha dado una gran fiesta el
31 de marzo en la Sala Valentino de Paris.

—Anuncian los peri6dicos estranjeros que la sefiorila
Moarawieff renuncia el leatro para tomar el habito religio-
80 en un convento Carmelila.

—Acompafiado de dos gendarmes y dos italianos desde
San Pelersburgo, ha sido conducido 4 Londres el infeliz te—
nor Guiglini, completamente demente. -

—La agencia Verger en union con la de Rizzoli ba escri-
turado parala temporada de verano en Cadiz y en el teatro
Principal !a compaiiia de opera ilaliana compuesta de los
artistas siguientes: Maestro direclor: el caballero don Vra-
neo Fontana profesor del Conservatorio imperial de Paris

maestro director que ha sido de los teatros Grande opera

italiano de dicha capital. Maestros suplentes: sefiores Ma-
queda y Fonlana, don José. Tiples: la célebre Ana de Ia
Grange, y Sofia Peruzzi Selva. Medio soprano: Josefa Mari-
ni. Primera liple: Amalia Rizzi. Comprimaria: Maria Zam-
belli. Tenores absolutos: José Morini y Ectimio Armandi.
Tenor comprimario: Pedro Gambordela. Primeros baritonos
absolutos: Francisco Cresci y Napoleon Verger. Primer bajo
absoluto: Antonio Selva. Primer bajo: Juan Ordinas. Bajo
genérico: Antonio Carapia. I

—EI dia 22 del pasado marzo ha muerto en Paris el agen—
te teatral Eduardo Toffoli. ;

—El célebre concertista Bottesini ha conseguido otro
nuevo triunfo en los conciertos populares del circulo Napo-
leon de Paris. El artista sin rival ha entusiasmado al audi-
torio, que lo aplaudié con turor.

GRAN TEATRO DEL LICEO.

Fausto.

El jueves de la pasada semana se ha puesfo en escena
por primera vez, en la presente temporada,. la 6pera Faus—
to, del célebre Gounod, con todo el lujoso aparalo de cuan-
do su estreno y con un cnng:nlo mas perfecto y acabado.

Nos ocupamos muy delenidamente del mérito de esta
obra el afio pasado, y no teniendo nada que afiadir ni_qui-
tar 4 lo entonces dicho, solo nos concretaremos 4 la ejecu-
cion que le ha cabido en suerte.

La sefiorita Pozzi Branzanti, encargada de la parte de
Maygarita, con pocos dias de anticipacion por la enferme-
dad de la sefiora Winans,la ejecuta tan 4 la perfeccion, que
nos parece eslar viendo y oyendo 4 la distinguida Volpini,
Eues es la mejor que la ha ejecutado en nuestire teatro del

iceo. La cancion del Re di Thule, en donde la orquesta esta
admirable, 1a dice con tanta asgreslon é inocencia, como
conocimiento de la situacion, del caracter y del canto. En
el andantino cel aria que sigue, asi como en el alegretfo, no
ha faltado quien haya creido lo decia con mas egueterit
la sefiorita Berini; pero conociendo el carécler de mfdﬁ-
ta, no es defecto alguno el manifeslar menos desenvoltura
ica, con lal de que se cante bien lo escrito por’ el au~
tor. En el duetto con Fauslo, estuve apasiopada y dl&
asi como digna de aplauso en todo el Larghetto, &i “m*
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Gil y Navarro defends his Nuevo sistema de notacién musical

NUMERO 4168.

LA GACETA MUSICAL BARCELONESA.

SEMANARIO ARTISTICO.

Publfcase todos los domingos; dando 4 los suscritores ocho péginas de miisica al mes, en 8 6 cuatro en 4, para canto y piano 6 bien piano solo,

que contendran las mejores piezas de las 6peras que se ejeculen en nuestros teatros.
Precios de suscricion.—En Barcelona cinco reales al mes: en provincias sei
¢ = do rixdai

Redaccion y Admini; En Barcelona: Al e

Puntos de suscricion.—Barcclona, Almacen de musica de D. Juan

is, en América y el estranjero ocho, franco de E
de D. Juan BI‘AJS, plazuela de San Franciseo, nnm.'s. L
Budd, y librerfa de I). Salvador Manero, Rambla de Santa Moénica,

—Madrid, Sres. Carrafa y Sanz, hermanos, calle del Principe, n. 5, almacen de miusica, y Sr. D. Anmlonio Bomero, calle de Preciados.
—En provincias en casa de los corresponsales del Sr. Manero y almacenes e musica.

NUEVO SISTEMA DE NOTACION MUSICAL

POR
DON JOSE GIL

NAVARRU.

(Continuacion.)

Despues de leido el informe oficial del Conservatorio de
musica y declamacion, preguntaran nuesiros leclores como
preguniamos nosotros, ¢ guién di6 los infoermes al gobierno,
respeclo al sistema del Sr. Gil Navarro, en el Conservatorio
de musieca por los que se sirvio S. M. conceder al espresado don
José Gil Navarro la pension de seis mil reales anuales? § Qué
contradiccion es esla? jPor-qué era bueno el nuevo sistema,
tanto por lo dicho en los periodicos y la Gaceta de Mudrid
sin que nadie lo contrariase, como para molivar una pen—
sion de seis mil reales; y malo bhasta la crueldad, para no
solamente dejar que el Sr. Gil Navarro concluyera sus lec—
ciones en el Coneervalorio, sino-para imposibilitarle la pu-
blicacion del dicho sistema que podria juzgar todo el mundo
saliendo de laa tinieblas en que unos jlo envuelven y de la
decision con guejolros le haeen la guerra mas bien sistemati-
ca gque cienlifica ? jPor qué los firmantes del informe !que
hemos copiade man:fiestan haberse detenido mas en él por
lo que pudieran haber influido en la opinion publica los mu-
chos elogios de la prensa periédica al dicho invento; yel que
por el prospecto de la obra del Sr. Gil Navarro se creyera
que fuese profesor del Conservatorio y que dicho instituto
sancionaba el nuevo sistema, cuando existe una Real 6rden
en que se dice, que : teniendo presentes los informes prestados
acerca de este proyecto por. el Real consejo de instruccion pibli—
ca y por el Conservatorio de misica y declamacion , se ha ser-
vido S. M. conceder al espresado D. José Gil Navarro la pen—
sion de seis mil reales anuales, etc., ete.? JPor qué no se publi-
can estos informes como se ha publicado el 4 que nos refe-
rimos? jPor qué esa precipilacion en dar su iltimo dictimen
¢l Conservatorio antes de acabar el Sr. Gil Navarro sus lec-
ciones? gjPor qué abierta la citedra del nuevo sistema en el
Lomservatorio hasta se le negé al catedratico darle una pizar-
ra paraensefiar ? ; Porqué no se refulan por decoro al di-
cho establecimiento las siguientes palabras que kemos lei-
do impresas : no es posible narrar aqui los sucesos desagrada-
bles que tuvieron lugar en los inicos cualro meses que al inven-~
tor se le dejo en este ensayo. La dignidad de un publico ilusira-
do rechazaria su lectura? Eslo ya no es una cueslion personal;
esto no es ya una cuesiion de arle; esto es una cuestion de
corporacion y de dignidad para un instituto nacional.

& Qué ha resultado de un proceder tan incalificable?

Que se le ba dado al nuevo sistema del Sr. Gil Navarro
mas imporlancia de la que el jurado del Conservatorio cree
que tiene; que este jurado se ha visto alacado por el inventor
del sistema. sin haberse defendido <ino en un juicio de con-

ciliacion en que nada tiene que ver el arte; Y que una cosa
puramente arlislica y que por consiguiente la discusion era
la que debia aclararla, se ha hecho desaparecer inquisito—
rialmente, puesto que ni alinventor se le ha dejado concluir
sus lecciones, ni se le ha permitido publicar en la Gaceta la
contestacion al ultimo informe del Couservatorio, siendo-asi
que la Gacela fué el primer periédico, puede decirse, que
ensalzé el nuevo sistema del Sr. Gil Navarro.

Amigo de aclarar cuestiones, pues en ecllas no vemos
personas, sino el arte, y por la gloria de él lo sacrificamos
todo, porque deseamos que él solo brille por su dignidad y
por sus obras, y n, por personalidades'y olros efectos que
no queremos calificar, vamos 4 copiar la.contestacion que al
ultimo informe del Conservalerio dié el Sr. Gil Navarro y
gue impresa obra en nuestro poder, para que nuestros lec-
tores juzguen imparcialmente la cuestion que nos ocupa y

juzg tambien nuestro pr en dicha cuestion.
(Se continuard.)
M. Soriano Fuerres.
i PROYECTO

CONCERNIENTE A NUEVOS SIGNOS PARA LA MUSICA,
leido por J. J. Rousseaw en la Academia de ciencias de Paris
el dia 22 de agosto de 1742 (1).

‘  Este proyeclo tiende 4 hacer la musica mas comoda de

notar, mas facil de aprender y menos difusa.

Es cosa sorprendente que Jos signos de la musica se
hayan conservado tanto tiempo en el estado de imperfeccion
en gue todavia lo vemos, y que la dificultad de aprender
no ‘haya advertido al publico gue no estaba la falta en el
arte sino en los caractéres. Es verdad que se han presen-
tado varios proyectos sin lener las ventajas de la musica
de este género; pero de todos estos proyectos de musica
ordinaria, tenian casi todes sus inconvenientes, ninguno, quo
yo sepa, ha podido hasta ahora lograr el fin propuesto,
sea porque una practica demasiado superficial haya he-
cho fracasar & los qué. los han querido considerar teérica—
mente, 6 sea que el génio estrecho y limitado de los mtsi-
cos ordinarios, los haya impedido abrazar un plan genera
y razonado y el comprender los verdaderos inconvenientes
de su arte, que por otra parle esldn convencidos gemeral-
mente de su perfeccion.

(1) Awun cuando los tres primeros péarrafos de este proyec-
to los copiamos en nuesiro num. 166 perteneciente al 26 de
marzo dltimo, nos ha parecido oportuno, resuellos a tradvcir
todo el dicho proyecto, velverlos a (raseribir aqui para el
complemento de éi. -
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Frontera de Valldemosa’s Equinotacion and the Nineteenth-Century
Textbook Controversies It Sparked

2 ALBUM DE MUSICA.

la escala musica de Europa, gno es el mas natural, yel re-
conocido, por consiguiente, en todos los gabineles de fisica
por el mas perfecto? ;Y qué hacen todos los instrumentos
sin distincion alguna, mas que arribar siempre 4 la igualdad
de ese reparto para adquirir la perfeccion en su tempera-
mento? ;Por qué, pues, no son perfeclos los instrumentos,
que ellos llaman temperados?

Seguramente que estos sefiores no han lenilo presen—
te la verdadera acepcion de esta palabra en musica; porque
atribuir esto & ignorancia, seria probar mas de lo que el
esponente se ha propuesto en este punto. No puede enten-
derse tampoco, que aluda 4 los semitonos mayores y meno-
res, cuya diferencia puede apreciarla el violin; puesto que &
conlinuacion declaran, que prescinden de esta cueslion por
no hacer difuso su informe. Por no haber ya razones con
que soslenerla: hubieran dicho mejor.

Concluyen aqui, diciendo, que en modulaciones enar-
mdénicas, no podrian los ejecutantes de la melodia, conocer
por la escritura el tonon en que se hallaban, darando mucho
tiempo el acorde modulante, yque vacilarian, como el que
leyese por primera vez palabras cuyo senlido ignorase. ;Y
si durase poco liempo, habria vacilacion? No: contesta-
rian, porque pronto verian la resolucion del acorde modu—
lante. Si, pues, durando poco tiempo no habria vacilacion,
dando poco lugar 4 la vista que se anlicipa, menos la habria,
dindola 4 esta mas. Por ofra parte, jqué paridad hay en es-
to, con lo que, en la lectura literaria, leyese uno palabras
por primera vez, cuyo sentido ignorase? Claro estda que va-
cilaria; y no solo por primera, sino que por segunda, quin—
ta y ullima vez, mienlras noJas conociese. Pero en el dis-
curso musical siempre sigié inmediatamente al ultimo acor-
de modulante el acorde resolvente, que le determina. Ade-
mas, ¢ introduce el inventor algun acorde, cuyos sonidos,
como los de los chinos, sean estrafios al sislema musical
esencialmente dmldmco de Europa? Porque a todo esto da
lugar el mal traido e]émplo de la lectura literaria. 3O es
que se refieren desde un principio al sistema de notacion, y
no al de Ja enlonacion? porque en este caso es evidente,
que ha de afectar & aquellas reglas del arte que pertenecen
a ese monstruoso rumbo de notacion escrila, que el inven—
tor se ha propuesto desterrar; y que por esla razon da 4 su
invento el Litulo de Nuevo sist de not 1, y de
ninguna manera nuevo en sus sonidos; por cuanto esto se-
ria lanto, como querer reorganizar el senlido del oido,
habiendo que principiar primero por reorganizar el jui-
cio de quien asi lo intentase. En fin, Sefiora, ¢l esponente
rogaria 4 los sefiores Eslava, Arrieta, Hernando y Fron-
tera de Valld , que p an detenidamente cuanto

_ han dicho acerca de esta materia en esle punto, y conoce-

rian asi, que el error atribuido por ellos al Nuevo sistema de
notacion musical, esta en la mala comprension de las reglas
del arte, que pr len del si i que profe
que es lo que el esponente viene demostrando en conforml-
dad con lo que se ha propuesto en estos puntos.

(Se continuaré.)

PROYECTO
CONCERNIENTE A NUEVOS SIGNOS PARA LA MUSICA,
leido por J. J. Roussean en la Academia de ciencias de Paris,
el dia 22 de agosto de 1742.

(Continuacion) (1).
Pero e:te do, que, por la trasposicion, debe ser siempre
el nombre de la ténica en los tonos mayores, y el de la me-

(1) Véase el nimero 168 perteneciente al 9 de abril.

dia en los tonos menores, puede por consec tomarse
en cada una de las doce cuerdas del sistema cromatico; y
para designarlo bastaré el poner en el margen el namero
que espresara esta cuerda sobre el teclado en el 6rden na-
tural; es decir, que el nuimero del margen, al cual se puede
llamar llave, designa las teclas del clave que debe llamarse
do, y por cousecuencia ser tonica en los tonos mayores y
media en los menores. Pero mirdndolo bien, esta llave no
esmas que para los instramentos, pues los que canlan no
deden hacer caso de ella.

Con este método se conservan los mismos nombres & las
mismas notas; es decir, que el arte de solfear toda la mu-
sica posible, consiste precisamente en conocer siete carac-
teres unicos é invariables que no cambian nunca de nom-
bre ni de posicion; lo cual me parece mas ficil que loda
esa multitud de proposiciones y llaves, que, aun que inge—
niosamentle inventadas, no dejan de ser por eso el suplicio
de los principiantes.

Otra dificultad que nace de lo eslenso del teclado y de
las diferentss oclavas en que puede escogerse el tono, se
resuelve con la misma facilidad. Se concibe el teclado divi-
dido en octavas desde la primera l6énica; la octava mas
baja se llamara A, la segunda B, la tercera C, etc., elc.; de
manera, que escribiendo ai principio de un aire la letra
correspondiente 4 la oclava en que se encuentra la primera
nota de este aire, es conocida su precisa posicion, y los
puntos os conducen en seguida por todas parles sin equivo-
cacion. De aqui sale mas generalmente y sin escepcion, el
medio de espresar las relaciones y todos los intervalos tan—
to subiendo como bajando de las repeticiones y de los ron-
dés, como se vera detalladamente en mi gran proyecto.

La cuerda del tono, el modo (pues yo tambien los dis—
lingo), y la octava, estando asi bien designadas, sera necesa-
rio servirse de Ja trasposicion para los instrumentos co—
mo para las voces, lo cual no tendra ninguna dificultad
para los musicos instruidos, como deben estarlo de los tonos,
de los intervalos naturales 4 cada modo, y de la manera
de encontrarlos en sus instrumentos; resualtara al contrario
una venlaja imporlante, y es que no sera ya mas dificil
trasportar toda clase de aires un medio tono 6 un tono mas
bajo 6 mas alto, segun la necesidad, que el tocarlo en su
tono natural; 6 si cuesta algun trabajo, depender4 Ginicamen-
te del instrumento y no de la nota, la cual, por el cambio
de un solo signo, representard el mismo aire sobre cual-
quier tono que se quiera proponmer: de manera, que una
orquesla entera puede ejecutar al momento, & una simple
sefial del director, en mi 6 en sol una pieza notada en
fa 6 en la, en si bemol 6 en cualquier otro tono; cosa impo—
sible de praclicar con la musica ordinaria, y cuya utilidad
da & comprender a aquellos que frecuentan los conciertos,
En general, lo que se llama cantar 6 ejecutar al natural, es
tal vez lo que hay de peor imaginado en la masica; pues si
los nombres de las notas tienen a'gana utilidad real, no
puede ser mas que para espresar ciertas relaciones y ciertas
afecciones determinadas en las progresiones de los sonidos,
Por _lo tanto, desde que el tono cambia, las relaciones de los
sonidos y las progresiones cambian tambien, la razon dice
que es menester cambiar los nombres de las notas relacio—
nandolas por analogia con el nuevo tono, sin lo cual se
trasforma el senlido de los nombres y se quita & las pala-
bras la sola ventaja que puedan tener, que es la de escitar
ofras ideas en las de los sonidos. Kl paso del mi al fa 6 del
#i al do inspira natluralmente, en el entendimiento del
misico, la idea del medio tono. Sin embargo, si se esta en el
tono de si 6 en el de mi, el intervalo de si 4 do, 6 de mi &
fa, es siempre de un tono y nunca de medio toro. Por lo
tanto, en logar de conservar los nombres que engafian al
enlendimiento y que chocan al oido éjercitado por costum-
bre diferente, es importante el aplicarles otros nombres cu~
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Gil y Navarro presents a series of lectures about his Nuevo sistema de notacién
musical
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suficienteménte la'lengna francesa, veremos aparecer la
Africana con su b tres tes, cargado de can-
tantes, danzantes- 6 instrumenlistas. El domingo pasado
no ha habbido funcion en la grande Opera, para ensayar
las maniobras del famoso buque en que pronto va 'a na-
vegar la particion de Meyerbeer. Deseémosle de antemano
prosperos dias_como hubiera dicho el difanto Mr. Scribe.
— Una Comision, ¢ompuesta: de los Sres. VictorFoucher
presidente, general Mellinet y Rodriguez vice-presidentes,
Ambrosio Thomas, G. Kasner, C. Gounod, Francois Ba-
zin, Pasdeloup, Fmel, y Monnais, se babia reunido muchas
veces para juzgar el concurso de composiciones corales,
instituido por el Ayuntamiento de Paris. Ahora sabemos
que ha terminado ya sus trabajos, y que debe dar tres
medallas de oro de valor de trescientos francos cada una,
seis medallas de plata de 200, y diez de bronce a los diez
y nueve corcs gque ha escogido entre los seiscientos que le
han presentado. Se nos asegura que los miembros de la
Comision ban quedado muy sorprendidos del resultado del
concurso: pues, segun parece las tres medallas de oro las ha
obtenido el mismo compositor, y que este compositor no es
otro que...—No estamos aulorizados para revelar todavia
el nombre, pero estamos complelamente seguros que sor-
prendera 4 mas de una persona. En todo caso esta con-
secuencia inesperada del concurso probara evidentemente,
1a buena fe é 1mparclalidad de los jueces que ciertamente
hubieran preferido premiar 4 tres masicos, yue no procla-
mar a uno solo vencedor digno dé ceiiirse la corona de oro.
— Todavia un luto mas parael mundo de los musicos |
Mr. Aristide Farrenc ha muerto. Bibliofilo erudito, cola-
borador de Mr. Felis, editor del Tesoro de los puanistas,
hombre de estudio y de celo, no le ha faltado & Mr. Aristi-
de Farrench ‘para (Yejar un nombre durable en la historia
musical, que el haber sabido seguir ¢on perseverancia un
objeto fijo y haber reunide susfuerzas en una obra inle-
resante y fecunda en resultados uliles. '
— Los tres primeros numeros del Orfeon tlustrado, perié—
dico de Paris, nos hacen asegurar muy bien de esta excelen—
te publicacion. Por poco que este periddico conlinue asi,
eslamos seguros eontara pronto 23,000 suscritores. Todos
ios orfeonistas querréan recibir una gacela que aparece dos
veces al mes, impresa en buen papel, ilustrada con graba-
dos inédilos, escrita con mucho talenlo y no costando mas
gue cinco francos al afio. Nueslros leclores juzgaran del
interéd y del valor arlistico del Orfeon ilustrado cuaundo les
hayames dicho T:e el Gltime mumero contiene los retra—
tos de Verdi, Uilhem, Ernesto Boulanger y de Mr. Stern,
director del Conservatorio y de la Sociedad coral de Col-
mar, el f ¢ simile del autografo de la.romanza del Jerusa—
lem.de Yerdi, sin contar muchas laminas imporiantes y
numerosos articulos en 'qae se encuentra todo ¢l talento de
“Mr. Vaudin. 0 :
- ~Leemos en la Presse que Mile de Brigni, que debia cantar
.en el tealro Itajiano de Paris y que habia empezado ya & es-

tudiar Crisping ¢ I Purilani, ha sido llamada con toda prisa
a Madrid. i1 citado periddico concluye su moticia con las
signientes palabras: on se perd en ¢hijectures.

Bl corr il de'la Gaceta de Teairos de Milan, se mues—
tra alarmado por esla partida, J teme gue graves aconieci—
mientos polilicos hayan inducido al ministerio espaiiol'a ro-

gar.al sefior Bagier que hiciera ir 4 la sefiorita De Brigni, 4
Madrid, con la_esperanza que con su voz pueda yolver la
“calma 4 la capital espafiola en la’ cual hifrve sorda agia-
cion. ‘No hay duda’, ique el corrésponsal 'de ia Gicela de
Teatros es un. bueh caric«to; pero s gragia- . o !

—EnCon i la, el Gran Sulian, por medio- del gran
Visir Foad-Pascia, ha regalado 4 la célebre , Ristori, un co—
llar de diamantes con sus.iniciales. c2a o

—Oigan nuestros leclores 10 que sabe la_Gaceta de Tea-
tros de Nilan: £87 20800q =£: BI8lloz Jgug 0o

«Sab por el ,-que_el empresario sefior
Faentes piensa llevar _al teatro Santa-Cruz de Barcelona
una magnifica compaiiia; . pére! guitado el nombre de la
Penco, en los del tenor Dall-Armi, de la-Lemaire, de Nico—
lin® 5(]0 los conyunges Steécchi-Mongini no enconlramos mas
gue discretas ariistas. sin natabilida a.»
e o LT

—Dice It Trovalore de- mﬁgﬂsum 'dé E<pafia
dhasebindecoradot’'ean: la crus dé - éF la' Catélica dl violi-

—niita Bamtedboni (1Y) © <b ssizim ob 2lapnes &1 ol 101a9qit
2 ET0ia 30 4o enaro suthplib eLodichra macsiro Auber 81

8

1 Wiseman 'arzobispo @6 Londres; "ha es-

’

crito un libreto de una 6pera, bajo el titulo: la Rosa de Ro-

—Para la'primavera préoxima, se pondra en escena en el
teatro Carlo Felice de Genova, la nueva Opera del maestro
Faccio titulada: Amleto.

—Para la reproduccion de la Mutta di Portici en el teatro
de la Grande Opera de Paris, esta escribiendo el célebre

Auber, la musica para un nuevo paso de baile.
. Barcelona.

El miércoles ultimo se volvié & repetir en el Liceo el
baile la Esmeralda, en el que intercalaron un nuevo Paso ¢
dos la pareja Carmine-Amaluro; paso, que enlusiasmé es-
traordinariamente al publico. Creemos no equivocarnos al
decir, que Lo se ha visto en Barcelona, bailar tan admira-
blemente; y que la pareja Carming-Amaluro no podra ser
reemplazada con facilidad. La Sta. Carmine hizo pasos tan
dificiles y arriesgados, con tanta elegancia y precision eje—
cutados, y con tan aéreas formas;vestidos, gue mas bien que
una mujer parecia una silfide. La Srta. Carmine despues de
sus grandes saltos, al caer sobre el tablado, parece que cae
una pluma, pues no se siente el mas leve ruido que pueda
hacer perder algo de ilusion, como sucede con la Srla. Gircd,
sin ?or esto rebajaria de su justo mérito. El Sr. Amalturo,
es el primer bailarin que hoy hay en Europa, en nuesira
pobre opinicu. Tan distinguida pareja fué colmada de
apiausos y de bravos, haciéndola salir a la escena lres 0
cuatro veces despues de terminado el pato, 4 que hacemos
referencia.

—EI viérnes en el mismo tealro se ejecuté el baile nuevo
titulado: La Diosa aldeanas, composicion correografica del
director Sr. Carey, la que fué aplaudida con entvsiasmo,
llamados todos los bailarines a la escena varias veces. Yy
cuatro el director Sr. Carey. La pareja Girod- Amaturo, fue
aplaudida en los varios pasos que ejecutaron, 'y las lindas
hermanas Carey, repilieron, entre el entusiasmo de los es—
pectadores, uno gracioso admirablemente ejecutado por
ambas.

E! Sr. Rovira, 4 pesar de la crisis porque esla atravesan—
do Barcelona, sostiene el Liceo con dignidad, cumple sus
cempromisos, lleva a4 cabo su empresa, y la variedad de sus
funciones pocas empresas la han tenido. Tanlos sacrificios
y buena voluntad por complacer al publico, jcémo lo paga
¢l pablico, y sobre todo los propietarios? A su tiempo opor—
tuno lo diremos con la franqueza y razon gue hemos tenido
elemgre. . . y :

—~Contintan siendo aplaudidas las representaciones del
Profeta, en donde tanto se distinguen las simpéaticas can-
tantes sedioras Dory y Pozzi Brazanti.

—Ha sido nombrado en propiedad, maesiro de capilla de
Ja sanla Iglesia Catedral de Gerona, el joven D. Jose Casa-
demunt, vatural de Figueras.

—Seencuenira en Barcelona el profesor D. José Gil y
Navarro, inventor del nuevo sistema de nolacion musical, ba—
jo la supresion de los sostenidos, bemoles, becuadrosy lla-
ves, y la reduccion de lonos,’ compases y figuras. Dicho
profesor; liene el pensamiento de dar dos 6 tres acalemias
publicas para esplicar sunuevo invento. Tendremos ub sin—
gular placer en que lleye a efecio su pensamiento el sefior

avarro, y desde ahora le ofrecemos nuestro débil apoyo,
G;rm: lo hemos ofre¢ido a tode cuanto ¢s til y beneficioso
alarle. T ;

+ —Copiamos de la Correspondencia de Madrid lo siguiente:

«Segun nolicias de Rusia la épera Foustosigueen el lea—
tro Imperial de Moscou haciendo las delicias del publico y

~‘proporcionan:do contingas ovaciones al bajo Sr, Vialetti en

su papel de Mefistofeles, 4 quien se hace repelir todas lasno-
ches la cancion del acto segundo v la famosa serenala. La
-mucha popularidad que ha adquirido en Fanslo como en
Roberto el Diablo y etras 6peras este distinguido artista, ba
hecho que se.compongan para piano y para orguesta, tandas
de rigodones sobre l1os princ'pa‘es motjvos del Fausto y que
con el nombre e Viale!ti Quadaille ' estdn  1a moda en los
salones mosco o lénemos enlendido, pronte po-
dran oirse lambien: en los salones de Madrid, pues algunos
almacenislas de misica parece que hav (ratado; ya de pro-
curarselos.»..., . 7 Blusi oz (0 oltilewr S1Cq &
pIoq |, e 111, far tado o mo firmado, Nilguel Bade.
47D 06! ubD 1 Y- i1 Y F y IRl BT
e BN, g U D el

BABCELONA,—Impreyfa de Narcisg Ramirez, pacaje dedBfeudillers,
niumero 4, — 1865.
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't ALBUM DE MUSICA,"

—Lo veremos , respondié Mozart, resiregindose las
manos.

Al poco rato de haber empezado Haydn a tocar, se paro.

—¢Como quereis que yo toque esto? esclamé. Mis dos
manos he de tenerlas en las dos estremidades del piano, y
al mi tiempo habeis puesto una nota que debe locarse
precisamente en medio del teclado.

LY eso os sorprende? Pues nada tiene de particular. De-
jadme y vereis cuan facil es su ejecucion.

Sentése Mozart al piano: tocé el preladio, llegé al famo-
so pasaje, y sin parar:e, toco la nota de en medio con la
nariz.

Todos soltaron la carcajada, pues hay que advertir que
Haydn era romo, mientras que Mozart lenia la nariz larga.

Haydn tuvo que pagar las seis botellas de Champaiia.

UN DISCIPULO COMO HAY POCOS.

Rossini le decia un dia & Marmontel, profesor de piano
del Conservatorio de Paris:

—Machos dicen que mis piezas de piano son mal ejecu-
tadas, y nada tiene de parlicular, pues soy un pianista de
cuarto 6rden. Para perfeccionarme, serd preciso que yo sea
admitido en’ vuestra clase del Conservalorio.

Como es natural, Marmontel celebré mucho esta gracio-
sa salida del gran maestro. Mas un dia Rossini, va al Con-
servatorio y pide y obtiene el permiso de ser admitido en—
tre los discipulos 4 1a clase de M. Marmontel.

;Qué ejemplo y qué leccion!

El célebre Auber, director.del Conservalorio, al eonce-
der el permiso & Rossini,-babia escrito, que el discipulo es-
taba exento de asistir exactamente & lodas las lecciones.

e

"VARIEDADES.

Se empieza ya i hablar muy bien de un nuevo tenor es-
criturado en fa grande Opera de Paris. M. Audoin Dela-
branche. Segun parece, posee una hermosa y fuerte voz pa-
recida & la de Fraschini, leniendo por afiadidura el do die-
sis de Tamberlik.

—Las 40 representaciounes dadas en Paris del Roland é
Ronceveaux, han producido nada menos que 390,000 (rancos!

— Segun parece, el virey de Egipto ha concedido una
gratificacion de 15,000 francos al empresario del leatro Ros-
sini.

—Asegirase que en la préxima primavera se pondra en
escera la Medea , de Cherubini, en el teatro de la Reina en
Londres.

—EI Municipio de Tulentino ha mandado se ponga una
lapida conmemorativa sobre la casa en que naci6 el maes-
tro Vaceaj, autor de Gulietla € Romeo.

—Se ha abierlo la subasta para la empresa del teatro
Bellini, de Palermo. La subvencion es de 30,000 ducados.

—M. Dietsch, antiguo director ds orquesta del teatro de
la grande Opera de Paris, ha muerto el dia 20 de febrero de
un ataque de apoplegia (ulminante, que le di6 estando en
casade M. At io Coquerel, dando una leccion de musica.

—M. Feliciano David, entleramente restablecido, dirige
los ensayos de su nueva obra el Safir, de la cual la empresa
de la Opera-Comica esperaba dar la representacion el ¢ia®
del corriente. Los canlantes estdn muy satisfechos de sus
paries, y hablan de ellas con entusiasmo. La particion de
esta obra esld comprada ya por M. Girod en 1,800 francos.

—A Sivori, el célebre violinista, le ha sucedido un gran
percance: volcé el carruaje en que iba él con muchos ami-

gos; la herida que ba recibido no es grave, pero se le han
rolo dos violines de gran precio.

—E| gran baile anual que se da & beneficio de la Caja de
Ja Asociacion de arlistas dramalicos franceses, bajo la pro-
teccion de SS. MM. el emperador y la emperatriz, tendra
jagar el sabado 18 de marzo en el salon del teatro imperial
de la Opera-Cémica. Se presume que esla fiesta serd la mas
brillante de l1as que se han dado durante la lemporada de
invierno, a juzgar por/los numerosos pedidos de billetesque
se hacun 4 las sefioras patronas.

—La empresa del leatro de San Carlos de Napoles ha ad-
guirido la propiedad de la épera Virginia, de Mercadante,
pagando cuarenta y cuatro mil reales. Segun parece, se
quiere representar esta obra en la préxima temporada.

—El Satana de Florencia nos hace saber en sus ullimas
noticias, que cuanto antes se pondra en escena una dpera
nueva, masica y letra del maestro Pietter, tilulada La Dea
risorta, en el leatro Pagliano.

—Las Dos Reinas, de Legouvé y Gounod, prohibidas por
la censura de Paris, parece se daran en Bruselas, pero no
sabemos si con la Ristori.

—~Uno de los mas grandes productos que han dado los
teatros de Paris ha sido el del dllimo mes de enero, pues
subia a 2.123,918 francos!

—Se ha fundado en Pest un Counservatorio de musica y
declamacion con una subvencion anual de 10,000 florines.

—Tambien en Monaco quieren edificar un teatro Elrey
de Baviera ha llamado de Zurich al arquitecto Semper para -
bacer los planos. >

—Algunos periodicos dicen maravillas de un teror lla-
mado Janlain, que ahora esta cantando con la compaiiia de
Maplesson en las provincias inglesas.

—El Consejo Municipal de Marsella ha concedido 24,000
francos de subvencion al teatro de aquelia ciudad.

Barcelona.

El martes ullimo se ejecnlé por altima vez, en la pre-
senle temporada, la aplaudida y brillante épera Marion De-
lorme, del celebrado maestro composilor y concertista se—
fior Bottesini, con el éxito de siempre, y siendo aplaudidos
lodos los cantantes, especialmente Morini en el final, que lo
dijo admirablemente. La orquesta fué dirigida con perfec-
cion por el joven D. Eusebio Dalmau.

—El jueves por la noche D. José Gil Navarro di6 la pri-
mera de sus esplicaciones, en el Aleneo Catalan, sobre el
nuevo sistema de notacion musical, delante de una nume-
rosa y lucida concurrencia de profesores y aficionados at
arte, mereciendo ser aplaudido al finalizar la sesion. Como
la primera esplicacion solo se redujo 4 la alteracion del pen-
ltagrama, y colocacion en ¢l de las cinco nuevas nolas que
han de hacer desaparecer los accidentales, bemol, sostenido
y becuadro, esperamos .oirle en las dos sesiones que ha
ofrecido para mafiana lunes y el jueves, & fin de poder for-
mar una completa idea de dicho sistema, sin gue por esto
dejemos desde ahora de felicilar al Sr. Gil Navarro por sus
estudios, y el laudable fin que en ellos se ha llevado.

Por todo lo no firmado, Miguel Budd.

Editor y propietazio, MIGUEL BUDO

BARCELONA.—Imprenta de Nareiso Ramirez, pazaje de Escudillers,
nimero 4.—1865.
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i ALBUM DE MUSICA,"

quien lo presidird. No babra coro impuesto por la division
de honor; pero el dela primera division lo compondra mon-
sieur Francisco Bazin y el de la segunda Mr. Laurent de
Rillé.

—— EIl Arte musical de Paris dice lo siguiente :

« Bollesini, el maravilloso contrabajista, ha entusiasma-
do & su auditorio, el domingo pasado, en el Circo Napoleon.
Quien no ha oido 4 este prodigioso arlista no puede figu-
rarse los efectos que obtiene en este leviatan de los instru-
menlos de cuerdas. Se bha podido aplaudir en él al compo-
silor y al ejecutante, pues el concerto de Bollesini encierra
bellas melodias y muy bien acompafiadas por la orquesta.
El triunfodel grande artista ha sido completo: lo han llama-
do, festejado y aclamado.

- Los periédicos italianos L‘amico degli artisti, Le Musse,
Il Monte viso di Saluzzoé Il Monitore cdei Teatri, hablan
con grande eldgio de nuestro paisano el baritono Sr. Mora-
gas, lanto en la ejecucion de la Cencrrietola de Rossini como
en Il furioso de Donizzeti, y Le prigioni d° Edimburgo. Feli-
citamos al Sr. Moragas por su buen éxito en dichas 6peras
y le deseamos una buena suerte en su carrera.

—La sefiora De la Grange no ha admitido aun ninguna de
Jas proposiciones que le han hecho las empresas de varios
teatros de provincias.

--La sefiora Borghi-Mamo ha sido contratada por la em-
presa del teatro de Vaiencia, para dar algunas representa-
ciones en él, desde 25 de Abril, 4 todo Mayo préximo.

--El marqués Martellini, de Florencia he legado al Insti-
tuto musical de dicha ciudad, 90 volimenes de musica de
camara.

--El Emperador Napoleon [II & dado mil francos para la
ereccion del monumento 4 Guido Arelino.

—En los ensayos de la Africana en Paris ha llamado la
atencion una marcha de singular estructura.

—En Brunewich bajo el titulo de Dona Maria se ha repre-
senlado una Opera de-la embajacdora francésa Sra. Reiset.

—En el festival que tendré lugar en Brunswich en Junio
préximo se oiré el Sansone de Haendel y la novena sinfonia
de Beethoven, Tocard tambien en él, el celebre violinista
Joachim.

—Por S. E. el minisiro de la casa del Emperador y de
Bellas Artes se ha concedido un estimulo de 500 francos &
la asooiacion de las Sociedades corales del Sena.

—El emperador Maximiliano ha concedido 1,200 dollars
de subvencion & la compafiia del teatro principal de Méjico.

—En las préximas sesiones se presentard al Cuerpo Le-
gislativo de Francia el proyectlo de subvenciones 4 los tea-
tros de Parfs y de estimulo & los arlistas; para los teatros
se establecerd la suma de 1.515,000 francos; para el Conser-
}morio 222,000 francos; para estimulos y socorros 137,000

rancos. “

Barcelona.

Hemos tenido el gusto de oir en la fibrica de pianos y
armoninms del Sr. Plana, un armonium drgano de grandes
dimensiones, que hace honor al fabricante, asi como tam-
bien al Sr. Paig que en la construccion ha tenido una no

equefia parts en la disposicion de lo concerniente & 6rgano.
Esm instrumento, 4 su elegante y sencillo aspeclo, reune
en un pequeiio espacio trescienlas selenla y cinco flautas de
metal y madera, caatrocienlas cincuenta y cinco lengiietas
de armonium, cuarenta y un registros y dos teclados de cin-
co octavas. Los registros son de una igualdad y afinacion
sorprendents, la pulsacion del teclado suave, los lienos
magnificos, y el todo, en fin, digno de los adelantos y buen
nombre con que cada dia acrece su fama la industria catala-
naen la fabricacion de pianos y armoniums. Felicitamos al
Sr. Plana por la itima obra salida de sus talleres, como
felicitamos en olra ocasion 4 la fabrica delos Sres. Boisse-
lot leﬂnrosf' y compafiia por el instrumento de igual cla-
se que el publico de Barcelona tuvo ocasion de escuchar
por un poco tiempo en el Gran Café Espafiol.

—El martes se ejecuté en el teatro del Liceo la 6pera
Luisa Miller por las Sras. Pozzi-Brazanti, y Dory, y los Sres.
Bignardi, Colonesse, Bouche y Ordinas. El final del primer
acto fué ejeculado & la perfeccion y llamados los cantantes
& la escena; las Sras. Pozzi y Dory fueron aplaudidas, y la

rimera, despues del duo del lercer acto llamada tambien &
a escena con el Sr. Colonesse entre los bravos y aplausos
del piblico. El Sr. Colonesse cant6 4 la perfeccion su dificil
parte. La orquesla bien.

— Ayer ha llegado & esta capital el distinguido cantante
Sr. Vialelli y la Sra. Winans; creemos que en esta semana
tendremos el placer de oir el Fausto.

— La empresa del Liceo lrala de poner en escena, cual
se merece, el Don Juan, de Mozart. Felicitamos 4 la empresa
por tan buen pensamiento al que no creemos desaire la
inteligencia filarménica barcelonesa. Gran chasco nos lluva-
riamos.

—Cada dia atraen mayor concurrencia & los salones del
Ateneo Catalan, las lecciones del Sr. D. José Gil Navarro,
que, cada vez es mas aplaudido y cada vez producen sus
lecciones mas acaloradas discuciones entre los profesores y
aficionados, despues de la esplicacion del Sr. Gil Navarro.
Terminadas que sean dichas lecciones, nos ocuparemos de—
tenidamente del nuevo sistema que va ganando proselitos
4 medida que van oyendo mas & su inventor.

Por todo lo no firmado, Miguel Budé.

ANUNCIOS.

SOCIEDAD ARTISTICO=—MUSICAL DE SOCORROS MUTUOS.— La
seccion de propaganda de esta benefica sociedad, nuevamen-
te manifiesta & sus comprofesores espafioles su existencia, y
lesavisa al mismo tiempo que en el pr6ximo mes de Abril
concluye su 5.° afio social, despues del cual, segun los Es-
tatutos, se aumentara la cuota de entrada.

Madrid y marzo de 1864.—El secretario, A. Uliveres.
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Editor y propietazio, MIGUEL BUDO

BARCELONA —Imprenta de Narciso Ramirez, pasaje de Escudillers,
. némero §.—1865.
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I ALBUM DE MOUSICA."

—Lo veremos , respondié Mozart, resiregindose las
manos.

Al poco rato de haber empezado Haydn & tocar, se paro.

—¢Como quereis gue yo toque esto? esclamé. Mis dos
manos he de tenerlas en las dos estremidades del piano, y
al mi tiempo h to una nota que debe locarse
precisamente en medio del teclado.

4Y eso os sorprende? Pues nada tiene de particular. De-
jadme y vereis cuan facil es su ejecucion.

Sentése Mozart al piano: tocé el preladio, llegé al famo-
so pasaje, y sin parar:e, toco la nota de en medio con la
nariz.

Todos soltaron la carcajada, pues hay que advertir que
Haydn era romo, mientras que Mozart lenia la nariz larga.

Haydn tuvo que pagar las seis botellas de Champaia.

UN DISCiPULO COMO HAY POCOS.

Rossini le decia un dia & Marmontel, profesor de piano
del Conservalorio de Paris:

—Mauchos dicen que mis piezas de piano son mal ejecu-
tadas, y nada tiene de particular, pues soy un pianisia de
cuarto 6rden. Para perfeccionarme, serd preciso que yo sea
admitido en vuestra clase del Conservalorio.

Como es natural, Marmontel celebré mucho esta gracio-
sa salida del gran maestro. Mas un dia Rossini, va al Con—
servatorio y pide y obtiene el permiso de ser admitido en—
tre los discipulos 4 la clase de M. Marmontel.

iQué ejemplo y qué leccion!

EI célebre Auber, director.del Conservatorio, al conce-
der el permiso & Rossini, -habia escrilo, que ei discipulo es-
taba exento de asistir exactamenle a lodas las lecciones.

eSO

"VARIEDADES.

Se empieza ya 4 hablar muy bien de un nuevo tenor es-
criturado en fa grande Opera de Paris. M. Audoin Dela-
branche. Segun parece, posee una hermosa y fuerte voz pa-
recida & la de Fraschini, leniendo por afiadidura el do die-
sis de Tamberlik.

—Las 40 representaciones dadas en Paris del Roland é
Ronceveaur, han producido nada menos que 390,000 (rancos!

— Segun parece, el virey de Egipto ha concedido una
gratificacion de 15,000 francos al empresario del leatro Ros-
sini.

—Asegiurase que en la préxima primavera se pondra en
escera la Medea, de Cherubini, en el teatro de la Reina en
Léndres.

—EIl Municipio de Tulentino ha mandado se ponga una
lapida conmemorativa sobre la casa en que naci6 el maes—
tro Vaceaj, autor de Gtulietta ¢ Romeo.

—Se ha abierlo la subasta para la empresa del teatro
Bellini, de Palermo. La subvencion es de 30,000 ducados.

—M. Dietsch, antiguo director d= orquesta del teatro de
la grande Opera de Paris, ha muerto el dia 20 de febrero de
un atague de apoplegm rulminante, que le di6 estando en
casade M. A Cogquerel, dando una | de musica.

—M. Feliciano David, enteramente restablecido, dirige
los ensayos de su nueva obra el Safir, de la cual la empresa
de la Opera-Comica esperaba dar la representacion el ¢ia2
del corriente. Los canlantes eslan muy satisfechos de sus
paries, y hablan de ellas con entusiasmo. La parlicion de
esta obra esld comprada ya por M. Girod en 1,800 francos.

—A Sivori, el célebre violinista, le ha sucedido un gran
percance: volcé el carruaje en que iba él con muchos ami-

gos; la herida que bha recibido no es grave, pero se le han
roto dos violines de gran precio.

—EI gran baile anual que se da 4 beneficio de la Caja de
la Asociacion de arlistas dramalicos franceses, bajo la pro-
teccion de SS. MM. el emperador y la emperatriz, tendra
jagar el sabado 18 de marzo en el salon del teatro imperial
de la Opera-Cémica. Se presume que esla fiesta sera la mas
brillante de las que se han dado durante la lemporada de
invierno, & yjuzgar porlos numerosos pedidos de billetesque
se hacun 4 las sefioras patronas.

—La empresa del leatro de San Carlos de Napoles ha ad-
guirido la propiedad de la épera Virginia, de Mercadante,
pagando cuarenta y cuatro mil reales. Segun parece, se
quiere representar esta obra en la préxima temporada.

—El Satana de Florencia nos hace saber en sus ullimas
noticias, que cuanto antes se pondra en escena una dépera
nueva, musica y letra del maestro Pietler, titulada La Dea
risorta, en el leatro Pagliano.

—Las Dos Reinas, de Legouvé y Gounod, prohibidas por
la censura de Paris, parece se daran en Bruselas, pero no
sabemos si con la Ristori.

—Uno de los mas grandes productos que han dado los
teatros de Paris ha sido el del dllimo mes de enero, pues
subia a 2.123,918 francos!

—Se ha fundado en Pest un Conservatorio de musica y
declamacion con una subvencion anual de 10,000 florines.

—Tambien en Monaco quieren edificar un teatro Elrey
de Baviera ha llamado de Zurich al arquitecto bemper para -
hacer los planos.

—Algunos periddicos dicen maravillas de un leror lla-
mado Janlain, que ahora esta canlando con la compaiiia de
Maplesson en las provincias inglesas.

—EIl Consejo Municipal de Marsella ha concedido 24,000
francos de subvencion al teatro de aquelia ciudad.

Barcelona.

El martes ullimo se ejecuté por ultima vez, en la pre-
senle temporada, la aplaudida y brillante 6pera Marion De-
lorme, del celebrado maeslro compositor y concertista se—
fior Botlesini, con el éxito de siempre, y siendo aplaudid
lodos los cautantes, especialmente Morini en el ﬁn:l que lo
dijo admirablemenle. La orquesta fué dirigida con perfec—
cion por el jéven D. Eusebio Dalmau.

—El jueves por la noche D. José Gil Navarro di6 la pri-
mera de sus esplicaciones, en el Ateneo Catalan, sobre el
nuevo si de notacion musical, delante de una nume-
rosa y lucida concurrencia de profesores y aficionados at
arle, mereciendo ser aplaudido al finalizar la sesion. Como
la primera esplicacion solo se redujo & la alteracion del pen-
tagrama, y colocacion en él de las cinco nuevas nolas gue
han de hacer desaparecer los accidentales, bemol, sostenido
v becuadro, esperamos .oirle en las dos sesiones que ha
ofrecido para mafiana lunes y el jueves, a fin de poder for-
mar una completa idea de dicho sistema, sin gue por esto
dejemos desde ahora de felicilar al Sr. Gil Navarro por sus
estudios, y el laudable fin que en elos se ha llsvado.

Por todo lo no firmado, Miguel Budd.

Editor y propietario, MIGUEL BUDG

BARCELONA —Imprenta de Narcizso Bnmlre:, pazaje de Escudillers,
nimero 4.—186:
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Gil y Navarro’s refutation of the experts’ negative evaluation of his Nuevo Sistema

SEMANARIO An'rlsnco

ol

Pablicase todos los domingos; dando & los suscritores ocho piginas de misica al mes, en'8 6 cuatro on 4,para canto y piano & Nen plann sole,

ue contendrin las mejores plezas de las dperas (ue se ejeculen en nuestros teatros.;
5 - 5 s . e maaA en pmvlnchl sdﬂ.dyéen Amerlcl

Precios de luuorlolon. -—En Barcelom cinco rﬁ*les al

Redaccion y Adm
Puntos de suscrlcion ~—Bar
—Madrid, Sres. Carrafa y Sanz, hermanos, ecalle del Princip:

Al de mal

de D. Juan Budé ¥ libverfa d
e, n. 5, almacen de; mmion,y Sr. .D Antonio ."omcra, calle de l'mhdou.: Batis

y el utran‘::o ocho, francu de’ borle.
A plazueh de'San Gm. 5.
Salvador Manero, n-m la de s--- lhlu.

—En provincias en casa de los correspousales del Sr. Manero y ulm-ccnel de musica. 5

NUEVO SISTEMA DE N0'I'AGIOI EIISIGAL

POR
DON JOSE GIL NAVARRO.

( Conlmuacxon J

‘Por qué ge ha precipitado, pues, este exdmen? pregun-
taria el inventor 4 este Establecimiento. gCuatro meses, en
que ha habido por medio las vacaciones de Natividad; dias
de agua y de nieve, en que los nifios de San Bernardino
(asilo situado & distancia de la poblacion) no han podido
asistir; semanas enteras, en que el profesor inventor no ha
salido de su casa por enfermedad de la vista; desanimacion
en estos nifios por induccion de algunos alumnos del Con-
servatorio & que dejasen la carrera, porque su profesor no
entendia en ella; y otros sucesos desagradables que no de-
ben ser estampados aqui, pero que han dado lugar & gue
desde muy iemprano dejaran el estudio algunos de los del
referido asilo; cuatro meses asi disminuidos y con tan gra-
ves inconvenientes, sin haber podido conseguir gue se pin-
tara su pentigrama en el encerado gue se le di6 para sus.
esplicaciones, son suficienles para juzgar con acierto de los
resultados préclicos de todo un sislema de notacion musi-
cal? Y siquiera no hubiese habido omision, como acaba de
ver3e en lan premalaro juicio! ;Qué dafio podia haber he-
cho el inventor, dejindole todo el tiempe-necesario en este
ensayo? Sise ha querido sofocar asi esle invento, sen qué
siglo estamos? glguora, acaso, ese Conservalorio, que el
juicio pablico del siglo x1x se forma ya de la razon de ser
de las cosas, mas bien gue de las cosas mismas? El Real
Conservatorio de Masica y Declamacion de Madrid, podra
decir cuanlo guiera, mas debera probar lo que dice: Sefiora,
en ese informe no hay pruebas; es solo el dicho de una au—
toridad, pero de una autoridad, que en parte falta 4 la ver—
dad, y en el resto no sabe lo que se dice. Asi quedara de-
mostrado al final de este escrito. Ahora es preciso volver &
su primera proposicion.

Se ha faltado finalmente 4 la verdad en el guinto punto,
diciendo que Ja t6énica conserva en todos 1os tonos un mis—
mo lugarjen el pentigrama; porque los Sres. Eslava, Arrieta
y Frontera de Valldemosa, & quienes el mvenlor se dmglo

de

espaclos, tomados desde el que existe entre la cuarla y
quinta linea; y colocando la sesta y sélima nota de la ascen-
dente en la lercera y cuarla linea, que es el 8itio del tercero
¥ cuarto accidental de su relalivo mayor. Por cunsi‘\lle'n’te
po pueden ignorar estos sefiores, que la t6nica se “coloca
debajo de la primera linea en el modo mnyor, 'y ‘entfe la
cwta Y quinta en el menor.

Es, pues, mneglble, que los sefiores informanfes don
Hilarion Eslava, D. Emilio Arrieta, D. Rafael Hernando y
D. Francisco Frontera de Valldemosa, han faltado & la ver—
dad en la narracion de Jos hechos; que era lo que €l espo‘-
mnente se ha propuesto demostrar prlmeramenw

- Abora, probard tambien, que estos sefiores han fullado
4la verdad en el informe, por ignorancia. Y aunque en to-
dos los deméas puntos se ha faltado 4 ella por este conceptd,
h‘;y que distinguir tambien aqui aguellos queproceden de
ignorar la razon de ser de las reglas del arte mismo que
profesan, de los que son consecuencia de no haber eou—

e_randldo bien las del Nuevo sislema que censuran.

Los puntos en que por yg-nonnoll del primer caso se Ha
faltado & la verdad, son: 1.° que en el Nuevo Fistema, lejos
de suprimirse las llaves, se aumenlan de siete hasta doce:
2.%, que esle sistema es erréneo, en cuanto afecta & la parte
esencial del arte, etc., etc.: 3.°, que en vez de suprimirse
los sostenidos y los bemoles, se sustituyen con ofros nom—
bres; y 4.°, que las dificullades de la entonacion subsisten
del mismo modo en el Nuevo sistema que en el actual. *

En el primer punto, dicen que, lejos de suprimirse las
llaves se aumentan de. siete hasta doce; puesto gue siendo
doce las nolas en el Nuevo sistema, sc¢ dan & cada una de
ellas doce colocaciones diferentes en el pentdgrama. jPues
qué, la razon de ser de las claves, estd en dar & las notas
tantas colocaciones diversas en el pautado cuantas estas
sean? Porque solo asi seria admisible csta razon. Y pues es-
tos sefiores no alegan otra, facil es comprender que desco-
mocen la Gnica y verdadera razon de ser gque han tenido ln
llaves desde su origen.

Muy limitado en un priuncipio el diapason, la voz huna-
na, esto es, el hombre, primero en formar una sucesion
correlativa de los sonidos, de cuyas combinaciones proce-
dian los cantos que se imaginaba, hubo de grabar aquellos
que mayor interés le inspirasen. Para el efecto, estampé en
lineas signos que representasen allernativamente el ascenso
yd de sus sonidos, 4 imitacion del que ilusoriamente

en un prlncipno manifestindoles su Nuevo

la fi idad de los intervalos dialénicos
del modo mayor con los de los espacios 1.°2.°3.°£.°5.°6.~
y 7.° de su pentagrama, contados desde el gue hay debajo
de la primera linea, preguntironle por la colocacion de las
del modo ; ¥y como ech de ver esto mismo el se—
fior Hernando en el examen, hizole igual pregunta; cuya
conlestacion, asi & esle, como & aquellos, fné haciéndoles
observar la coincidencia de los intervalos de la escala dia—
ténica descendente del modo menor con los de estos mismos

parécele hacer con su cuerpo al producirlos. La diversidad
luego de estension de voz por la de su organizacion y dife—
rencia de sexo, hizo variar el namero de estas lineas, au-
mentadas por la parte superior del renglon para unos, en
consideracion & la agudeza de sus sonidos; y por la parte
inferior para otros, en consideracion tambien a la gravedad
de los suyos. Aqut se hlce senlir ya la necesidad de un signo
que fije el p de ion de un ido, gue sirva de
partida p-n los demis. Esta es la clave. La “coufusion gue
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produce la aglomeracion de lineas equidistantes y paralelas
entre si, hizo reducir su namero en el renglon, quedando
supletorias las demds, y en uso solo de la necesidad. Estas
son las lineas adicionales. Reconocidse luego la octava baja
de unas voces respecto de otras; quisose dar colocacion
correlativa 4 los sonidos en toda su estension, y limitando
las lineas adicionales de la parte inferior, se traz6é debajo
otro segundo renglon; en el cual, por no corresponderse
respectivamente los nombres de los sonidos de las lineas de
aquel con las de este, se fij6 otra clave con el mismo fin.

Tal es el origen de las llaves, que el arte, asi en un pais
como en olro, ha modificado y aumentado, segun la esten-
sion de todos y de cada uno de los instrumentos misicos
que han ido inventindose; llegando por fin & constituirse tal
como se ven en la 6.* limina. De lo que se sigue, tanto por
su origen, cuanto por lo que en el dia son, que la razon de
ser de las llaves es contener dentro del renglon 6 pentigra-
ma el mayor niimero de notas posible de una tesitura dada;
y entre todas ellas abrazar todos los sonidos de la tesitura
general.

Como esta tesitura general es de siete oclavas, desde el
sonido mas grave al mas agudo, y que el oido puede aun
facilmente distinguir, el esponente buscé un renglon que,
repetido siele veces, abrazase eslas siete oclavas para hacer
desaparecer las llaves con solo marcar la octava & que hu-
biera de pertenecer, y que esta fuese la de la tesilura para
quien se escribiera. Mas claro aun: un renglon que contu-
viese exactamente los siete sonidos propios del tono con sus
cinco intermediarios de 1.°y 2.°, 2.y 8., £.°y 5.%, 5.°y6.*
y 6.° y 7.° Este renglgn le hallé en el conjunto de seis li-
meas; y luego despties con mayor propiedad, y conforme en
un todo con la naturaleza misma de la escala diaténica, en
el de cinco; 6 sea en el mismo pentigrama, duplicando el
segundo espacio y el que se considera haber de uno & otro
penlagrama; cuyp resullado cumpli6 exactamente su ob-
jeto, como aparece en la 6.* lamina, que es traduccion de
las siete llaves escrilas en la misma.

Si, pues, los sefiores informantes no hubieran descono-
cido la razon de ser de estos signos musicales, hubiesen
llevado esla cueslion al lerreno que le corresponde, y no
habrian dicho, con mengua de los conocimienlos que se les
supone tener, que las llaves se aumentan de siete hasta doce
en el Nuevo sistema de nolaci ical

Lo que han querido decir estos sefiores es, que por ra-
zon de ser siete las llaves y siele tambien las nolas en el
actual sistema, y dar cada una de aquellas diférente co-
lacacion & eslas en el pentigrama, se puede, siempre que
las necesidades del cantante lo exijan, variar el tono en
gue escrito el discurso musical, fingiéndose diferente llave
gue la que se ha marcado en él;y que el inventor del
Nuevo sistema, dando para esle fin una colocacion fija, no
4 las nolas, sino 4 los Intervalos de Ia lonalidad en el pen-
tdgrama , y siendo doce estas motas en dicho sistema, re-
sultap en vez de siete, doce colocaciones diferentes en él;
aumentindose asi de siete hasta dece las dificultades para

1a trasposicion. :
i (Se continuard.)

CONFERENCIAS SOBRE LA MUSICA DE MOZART

POR LAMARTINE.
(Continuacion.)

1L

;cmnq tiempo, reflexion, estudio y génio no ha necesi-
tado el hombre para coger todos estos ruidos de la natura-

leza, para darse cuenta de las impresiones que eslos ruidos
producen en él, para imitarlos con su voz 6 con instrumen-
tos de vienlo y de cuerdas, para hacer con eslos sonidos
nolas y medias notas, para combinar y coordinar estas no-
tas de una manera que las hiciese producir no solamente
sonidos, sino un senlido, y para dar en fin & estas notasy
medias notas, los lugares, los acentos, las duraciones y las
relaciones que deben tener lugar en el canto? Se ignorala
invencion de las lenguas, y si los idiomas fueron inventados
6 innatos, las notas que no hablan mas que al oido, son
menos divinas indudablemente que los idiomas que hablan -
4 la inteligencia; 4 pesar de eso se ignora igualmente si fue-
ron inventados; los origines de la musica estdn llenos de
misterios. El escritor de senlimiento y de ciencia, el gue ha
sabido dar tantos atractivos & este estudio cientifico M. Sen-
do, en fin, pensaba como nosotros.

La historia de los origenes de la musica, dice, estan por
todas parles envueltos en fabulas y leyendas que ocultan
siempre bajoun velo mas 6 menos transparente profundas
verdades.

Los chinos cuentan de una manera muy ingeniosaZel
coémo ha sido fijada la série de sonidos que comstituyen la
escala musical. Bajo ¢l reino de no sé yo qué emperador
que vivia dos mil seiscientos afios antes de Jesucristo, el
primer ministro fué el encargado de poner coto 4los desér-
denes que existian en las escalas musicales; obedeciendo &
su amo, el ministro se traslad6 sobre una alta montafia que
estaba cubierta de un bosque de cafias. Tomé una de es-
tas cailas, la rompié entre dos nudos, quité el meollo que
lollenaba y soplando en la cafia vacia sac6é un sonido que
no era mas alto ni mas bajo que el sonido que tomaba él
mismo cuando hablaba sin estar afectado de ninguna pasion.
Asi se fij6 el sonido fundamental de la série. Mientras que
el ministro proseguia otras esperiencias necesarias al fin
que se proponia, una parejade pajaros, macho y hembra,
vino 4 posarse sobre un arbol vecino. El macho se puso &
canlar y dejo oir seis sonidos; la hembra le respondié y ar-
ticuld otros seis y se encontrd que los doce sonidos reunidos

-formaban los doce grados de la escala cromélica. El minis-

tro aprovechdndose de la leccion que acababan de darle,
cortd doce cafias y les di6 la largura necesaria para [produ-
cir los doce semitonos 6 grados crométicos que forman la
unidad de la oclava.

Esta linda ficcion que concierne al caricter moral'de la
misica y 4 la constilucion de la escala sonora, contiene ver-
dades fundamentales que han sido luego confirmadas por
esperiencias mas rigorosas y entrevistas en la anligiiedad
por Pitigoras. De todos los cuenlos de gue'ha sido objeto
este gran filésofo, ha quedado demostrado que fué el pri-
mero en sospechar que el mundo estaba sometido &4 leyes
inmutables y que 4 los ge6metras pertenecia el encontrar-
les la férmula. En consecuencia de este principio-que tan
grandes resultados ha tenido, Pildgoras sometié al cdlculo
los fenémenos de los cuerpos sonoros y fijé el ajuste abso-
luto de los intervalos que estin contenidos enlos limites de
la octava. Por una esperiencia ingeniosa y muy conocida,
Pitdgoras probé que lenia el presentimiento de este bello
pensamiento de Leibnilz. «La misica es un cdlculo secreto
que hace el alma sin saberlo.» Definicion admirable que
parece robada 4 la lengua de Platon y que concebia la liber-
tad indefinida del génio creador del hombre, con el 6rden
absoluto que reina en la naturaleza.

Se ve por estas tres definiciones del ministro chino, de
Pitagoras y de Lelbnilz que, para los tres pueblos represen-
tados por estos ires grandes hombres, la misica es de ori-
gen puramente divino y que es menester pedir sus leyes al
instinto y no“# la ciencia. Leibnitz hubiera dicho mejor di-
ciéndo: La misica es 1a geometrfa del oide. En cuanto dla
tradicion de los dos pajaros de diferente sexo, de los cuales
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POR
DON JOSE GIL NAVARRO.

(Continuacior..,

En el tercero dicen, que el inventor no suprime los
sostenidos y los bemoles, sino que los sustituye con atros
nombres. Luego existen. ;Qué ka hecho, pues, de los be-
cunadros? O los ha sustituido tambien con otros wombres, 6
ios ha suprimido en su sistema. Otra cosa aqui no cabe. Si
ha becho lo primero, que lo declaren igualmente; y si lo
segundo, necesariamente han debido quedar suprimidos,
del mismo modo, los sostenidos y los bémoles; porque en
ningun sistema de musica imaginable pueden existir sin los
becuadros.

Podria atribuirse esto & olvide, Sefiora; pere deben sa-
ber la contradiccion manifiesta en que incurrian, espenien-
do en el informe la supresion de este signo. El resultado es,
que se ha pasado en silencio, desvirtuando el sisiema con la
sustitucion de nombres, que dicen haber habido en aquelios,

La carencia de nombres & los sonides intermediarios de do
re, re mi,fa sol, sol la y las, hizo que cada uno de ellos toma-
se el de su contigno dente 6 d dente, segun lo exi-
liese, el 6rden sucesivo de las siete notas en la escala. Para el
efecto, se crearon tres signos Hamados: sostenido uno, be-
mol otro y becuadro etc.; los cuales, unidos 4 ellas, desig-
naran el ascenso de un semitono el primero, el descenso el
segundo, y el haber vuelto 4 tomar la nota su significado
propic el tercero. Y como en el Nuevo sistema se da nombre
¥y colocacion en el pentigrama 4 dichos sonidos, han des—
aparecido eslos signos, como desapareci6 la causa que los
originé. gCon qué otros nombres se han sustituido, pues,
sefiores informantes? 4O habeis entendido, acaso, que el in-
ventor suprimia lambien los sonidos que ellos representan
junto 4 la nota, cuyo nembre toman? Error demasiado cra—
80 seria yaeste; pero una vez que asi lo dais 4 entender,
reflexionad bien que, en este caso, era necesario suprimir
tambien los sonidos do, re, mi, fa, sol, la, si, que no son otra
©o0sa respectivamente mas, que si sestenido, 6 re doble be-
mol; do deble soslenido, 6 mi doble bemol; re doble sosteni-
do, 6 fa bemol; mi sostenido, 6 sol doble bemol; fa doble sos.
ienido, 6 la doble bemol; sol doble sostenido, 6 si doble be-
mol; y /a deble sostenido, 6 do bemol. Y entonces, 4qué so—
nidos quedaban? jCreeis posible algun sistema de musica
mudo?

Hé ahi las consecuencias precisas ‘que se desprenden
de vuestro impremeditado informe. Contestad & ellas, si po-
deis Pero... perdonad, Sefiora, si por un momento ha fal-
tado aqui el esponente 4 la formula de este escrito, sepa-

rando de V. M. la palabra que siempre debe dirigir. Quisie-
ra decir mucho en confirmacion de las proposiciones que ha
sentado en un principio, porque mucho tenia aun que de-
cir; maslos estrechos limites de una esposicion, henchida
ya como esla, comprimen su imaginacion y la desbordan.
Procurard no obstante ser breve y conciso en lo que resla.

En el cuarto punto aseguran, sin prugbas de ningun gé-
nero, que lasdificnltades de la entonacion subsisten del mis-
mo modo; sin que el Nuevo sistema, las minore absolula-
mente nada.

Adjunta es la primera entrega de la obra de que se ha
hecho mencion, en cuyas paginas pares, capitulos primero,
segundo y lercero, se ve la razon de ser, que los nombres
do, re, mi, fa, sol, la, si, tienen en la escala dialonica; tan
util en el tono de do mayor para la entonacion de sus inter-
valos, como perjudicialisima para todos los demas tomos,
asi mayores como menores, por carecer de nombres 1os 30—
nidos intermediarios que a su vez forman parte en las de-
mdas escalas tonales. Razon de ser que desconocen eslos
sefiores, como asi dan 4 entender del mismo modo en este

““punto, con descrédito del buen nombre, respecto al estado
del arte musico espanol, por el que lanto aparentan inte-
resarse al fin de su dictdmen.

Luego los Sres. Eslava, Arrieta, Hernando y Frontera de
Valldemosa, han faltado a la verdad por ignorancia, des-
conociendo la razon de ser de las reglas que proceden del
arte mismo que profesan; que era lo que el esponente de-
bia demostrar y ha demostrado en confirmacion de su se-
gunda proposicion.

La tercera es, que no han comprendido bien las del
Nuevo sistema que censuran; y los puntos en que se ha fal-
tado & la verdad por esta causa son : 1.° Que el continuo
uso de lincas adicionales, 6 la existencia de un segundo
pentigrama en el Nuevo sistema, haga dificil 1a ejecucion de
pasos rapidos y estensos en la musica, por falla de claridad
y concision. 2.° Que sean necesarias 36 combinaciones de
sucesion de nolas, en vez de un», que dicen haber sclamen-
te en el actual; y 3.° que la colocacion fija de la ténica en
el pentdgrama pueda hacer impracticable su ejercicio en
las modulaciones que tienen lugar en el curso de una
misma pieza.

En el primer punto, no han conocido bicn estos seficres,
que las nolas en el Nuevo sistema, tienen loda su razon de
ser por sus funciones en la tonalidad; y que la forma de sa
colocacion fuera del pentdgrama es igual & la que tienen
dentro de él. Estas dos circunslancias que no concurren en
el actual, dan precisamente al Nuevo sistema la claridad y
concision de que carece aquel.

Yen efecto ; como las notas en el actual no tienen re-
presenlacion algura tonal por su colocacion en el penta-
grama, falta en él la claridad. Por eso el discipulo tiene
que recurrir incesantemente al punlo de partida para dis-
linguirlas correlativamentle dentro una misma octava; y
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.. como la forma de sa colocacion varia en todos ellos, aun

* bajo el dominio de una misma llave, faltale la concision, y
por esto se vé obligado a duplicar, y todavia & triplicar ese
mismo 6rden correlativo, como unico medio que se le da
para su dislincion. Luego la falla de claridad y concisiqn
estd en el actual sistema y no en el nuevo, y, por consi-
guiente, la desventaja en aquel y la ventaja en éste.

Se continuard.)

e —— s e———— —

LA AFRICANA.
Correspondencia particular de Paris.

Anoche he asistido & la primera represenlacion de la Afri-
cana y he aqui lo que es esla 6pera. Muchos gritos y un co-
lor mondtono en la miasica. Ni una pieza alegre, ni un canto
vivo y animado, y sobre todo, pocas melodias.

Naudin ha cantado muy bien, y puedo aseguraros que el
italiano le sirve para pronunciar mas dulcemente el fran—
cés. Empero siempre su canto es un conlinuo lamento, y
en lugar de verse en él un noble guerrero, se ve unasuce-
sion de quejas amorosas sin estar enamorado.

Esprimiendo la Africana, queda muy poca cosa verda-
deramente buena.

En el primer acto, una hermosa invocacion.

En el segundo, una cancion que canta muy bien la Sax.

En el tercero, magnificos coros, y el buque que cs de
muy buen efecto escénico.

El cuarto aclo suparaa los otros tres. Hay un grandioso
duo que cantan 4 la perfeccion la Sax y Naudin.

En el quinto acto, la Africana muere de una manera lenta
vy fastidiosa bajo el Manzanillo. Este arbol es magnifico, y si
no diera su sombra la muerte, todo el mundo lo quisicra pa-
ra hermosear sus pralféf'as 6 jardines.

La Baltu ha mejorado su voz; pero no liene nada bonito
que cantar.

Ni una romanza, ni una cavalina; fatigosos recitados
gritados mas 6 menos ya por unos, ya por otros.

Lo que obliene el gran éxito en esta obra, es una frase
musical ejecutada por los violines, magistralmente bella.

E! publico era numeroso ybrillante y se ha aplaudido
mucho.

La Africana ofrece grandes situaciones al compositor
aunque el libreto liene defectos. Si hubiesen vivido los au-
tores, Scribe, sin duda, hubiera reformado su libro, Yy Me-
yerbeer, hubiera arreglado su musica.

Despues de la representacion se ha coronado el busto de
Meyerbeer; peropara Scribe no ha habido absolatamente na-
da!! [Una de las glorias de nuestra literatural Scribe, tan
francés de corazon y de talento, en esta noche no ha mere—
cido un recuerdo del piblico francés! [Qué desengafio lan
doloroso para los amantes de los adelantos patrios! La 6pe-
ra francesa, 3a quién le debe sus triunfos? ;Quién ha hecho
poner en relieve los talentos de Auber, Halevy y Meyerbeer?
Scribe, y sin embargo, para Scribe, en el estreno de la Afri-
cana, no ha habido una sola hoja de laurel!

Antes por el contrario, lo que corri6 anoche fué ura
miserable calumnia; pues se decia que la familia de Scribe
habia vendido muchos de sus billstes & precios muy caros,
Y segun me ha asegurado persona fidedigna, ha tenido que
comprar las butacas que ba regalado. jHé aqui el premio
dado al nombre de una ilustracion de la patrial

—OC——

CONFERENCIAS SJOBRE LA MUSICA DE MOZART
POR LAMARTINE.

(Continuacion.)

V.

Este poder de la musica sobre los sentidos y sobre el
alma ha sido celebrada por el poeta inglés Dryden en la
mas bella oda que segun su historiador Walter Scott han
cantado los hombres despues de Pindaro y Horacio. Héla
aqui; ella servird mejor que muchas paginas de disertacion
para atesliguaros el contagio del somdo sobre los senlidos.
Dryden representa en esta oca al mas famoso composilor y
misico de la Grecia, Timoleo, llamado para encantar los oi-
dos de Alejandro ¢l Graude y de sus compafieros de guerra
en Persépolis. La oda esta dedicada & Santa Cecilia, la gran
musica sagrada del cristianismo. Escuchad y suplid con el
peusamiento los ritmos tan pronto lentos como rapides que
el poeta emplea en sus versos y que no pueden espresarse
en prosa: .
EL FESTIN DE ALEJANDRO
0 el poder de la musica, oda dedicada d Santa Cecilia,

por Dryden.

«Erase un festin real en que se celebraba la Persia con-
quistada por el belicoso hijo de Filippo. En su imponente
majestad el héroe parecido & un Dios estaba sentado sobre
su trono imperial; sus bravos compafieros le circundaban
con sus frenles coronadas de mirto y rosas (asi se debe co-
ronar el heroismo). La encantadora Thais sentada 4 su
lado, hermosa como una desposada del Oriente, estaba en
toda la orgullosa flor de la juventud y de la hermosura.
iFeliz, feliz, feliz parejal |Los bravos solamente solo los
bravos merecen oblener el amor de la bellezal

«Timoteo, colocado entreel armonioso coro, Locé con sus
agiles dedos la lira, las temblonas notas subieron hasla el
cielo inspirando goces celesles. Al principio canlé & Jupiter
que abandon6 la morada de los dioses (tal es el imperio del
todopoderoso amor). La forma de un dragon fué la que en-
cubrié al dios, cuando atravesando las esferas luminosas
volé hécia la bella Olympia para crear segun su imigen un
soberano del mundo.

«La atenta multitud aplaudié el orgulloso canto, y acla-
mo bajo sus retumbantes bévedas la presencia de un dios.
Con ¢l oido encantado haba el ca poniéndose co-
mo un dios y moviendo la cabeza; parecia que 1ba & hacer
caer al universo.

«El melodioso musico cant6 en seguida a4 Baco, Baco
siempre joven y bello. Hé aqui como viene en triunfo el
dios de la alegrial Sonad, trompelas, y que el tambor re-
suene. Muestra su rostro franco todo encarnado con una
gracia purpirea. Viene, viene! Baco siempre jéven y bello
cred el primero las alegrias y la embriaguez. Es el tesoro
de Baco, el placer d:l soldado. Rico tesoro! Dulce placer!
El placer es dulce despues de la pena!

«Bajo el dominio de este canto la vanidad del rey se dis-
pierta en su pensamiento; hizo de nuevo todas sus batallas;
tres veces deshizo 4 sus enemigos, lres veces volvio 4 ma-
tar & los muertos! El misico vi6é Ja demencia guerrera bu-
llir en el rosiro de Alejandro, not6 sus mejillas inflamadas,
sus ojos ardienles, y mienlras que el héroe desafiaba al cie-
loy & la tierra, él cambié de tono y abali6 su orgullo.

«Invoc6 nna musa quejumbrosa, inspiradora de la pie-
dad. Canié Darius el Grande, el Bueno, perseguido pcr un
destino demasiado severo, y caido, caido, caido, caido de lo
alto de su grandeza nadando en su propia sangre. Abando-
nado en la hora de la pena por los que su bondad habia
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NUMERO 173.

LA GACETA MUSICAL BARCELONESA.

SEMANARIO ARTISTICO.

Publicase todos los domingos; dando & los suscritores ocho péginas de miisica al mes, en 8. 6 cuatroen 4, para canto y piano 6 bien piano sole,

que contendrén las mejores piezas de las bperas que s¢ ejeculen en nuestros teatros,
Pracios de suscricion. —En Barcelona cinco reales al mes: en provincias seis, d’; en América y el estranjero ocho, franco de porle

Admini

En Barcelona; Almacen de musica de D. Juan Bu

plazuela de San Francisco, nom. 5.

Puntos de suscricion.—Barcclona, Almacen de musica de D. Juan Budo, y librerfa de D. Salvador Manero, Rambla de ntaMbnica,
—Madrid, Sres. Carrafa y Sanz, hermanns calle del Principe, n. 5, almacen de m\'mca, y Sr. D. Anlonio Homero, calle dc Preci e

—En provincias en casa de los cnrresponaales del Sr. Maneroy almacenes de misica.

b a9toda.

NUEVO SISTEMA DE NOTACION MOSICAL

POR
DON JOSE GIL NAVARRO.

(Continuacion.)

En el 2.° punto no han comprendido bien los sefiores in-
formantes que, las 36 combinaciones de sucesion de notas
en el Nuevo sistema, que forman las 12 escalas ascendentes
del modo mayor, y las 12 ascendentes con las 12 descen—
dentes del modo menor, conforme & los 12 sonidos dela
escala cromatica de Europa, representan las 72 combina-
ciones que se necesitan en el actual, parala form acion de
las 24 escalas ascendentes del modo mayor, y las 24 ascen-
dentes con.las 2& descendentes del modo menor, conforme &
los 12 sonidos respeclivos dz la escala enarménica, tambien
en Europa. Luego, lejos de existir esa diferencia de una &
86, que por solo este concepto dicen haber esos sefi ores del
uno al olro sistema, resultan doble nimero de comb inacio~
nes en el sistema actual que en el nuevo; y esto, sin tener
en cuenta las que resultarian de esas dos lineas espirales
trazadas en la lamina que acompaiiaba 4 la 1.° entrega de
su mencionada obra; en las que reasume su auior toda la
teoria del aclual sistema que pertenecec & este punto.

En el 3.° no han entendido tampoco , gue la ténica no
abandona su respectivo lugar en el pentagragia por mas mo-
dulaciones que haya en el curso de una misma pieza, mien-
tras dura la idea del lono reinante. Lo deja, si, cuando el
pensamiento musical abandona la base, ¢ idea de un tono
por olro; pero esto no es ya modulacion, es cambio de
tono, es lomar otro principic taral, Por eso en el actual
sistema cuando asi sucede, se vuelve & montar la llave con
arreglo al tono que le sustituye.

Véase, pues, como puede ser practicable esta nueva regla
del Nuevo sislema, por mas que en el curso de una misma
pieza se module & tonos lejancs.

Por consiguiente, los Sres. Eslava, Arriela, Hernando y
Frontera de Valldemosa, han faitado & la verdad por igno-
rancia, no comprendiendo bien las reglas del Nucvo sistema
gue censuran, segun queda demostrado enapoyo de su ter-
cera proposicion.

Como consecuencia ahora de las dos ultimas, y en com-
probacion de la cuarta, se sigue : que estos sefiores, sin co-
pocimiento de causa, han atribuido desacertadamente los
ealificativos de desventa]oqo, erréneo y contradictorio al
Nuevo sist: de ical , cuyas supresi y re-
ducciones, hijassolo de la verdad, ponen al estudio de la
misica como ella es; quiere decir, recreativo por su nalu-
raleza; ldgico por sus principios, y educalivo por sus conse-
cuencias. Que era cuanto el esponente se ha propuesto de~-
mostrar en un principio.

Tres puntos hay en el informe que no se han locado to-
davia: 1.° que el inventor emplease mucho liempo en tras-
mitir & su sistema los compases que se le dieron. escritos
en el actual : 2.° que su invento sea de los mas desacerta—
dos de cuantos se han presentado hasta la fecha en musica;
y 3.° que con descrédito del Consarvalorio, se haya creido,
por el prospecto de la obra, que el esponente es prefesor
de ese establecimiento.

.+ En cuanto al 1.° no merece contestacion, porque no
tiene otro significado que el de la maledicencia.

Respecto al 2.°, nada puede decir, porque seria imitar
aellos enel 1.°

Pero por lo que hace al3.°, no pnede pasarlo en si-
lencio.

El inventor del Nuevo sistema de notacion musical, jdejara
de ser profesor de su propio sistema? ;Y ddnde ejercia su
profesion? En el Real Conservatorio de Musica y Deciama-—
cion de Madrid. gAntorizado por quién ? Por el Gobierno de
Y. M. en rcal ¢rden de 14 de mayo de 1862. Luego, el espo-
nente al decirse, «inventor y profesor de este mismo sis—
tema én el Real Conservalorio, elc.,» no ha tomado un
nombre que no le perlenecia , como quieren dar 4 enten~
der al publico en el informe, con descrédito del autor y me-
nosprecio de su obra. ;Dice algo mas el prospecto referente
4 esto? Algo mas dice, Sefiora ; y mucho mas la esposicion
en que solicitaba esa autorizacion, cuya copia es adjunta,
sefialada con el nim. 3; pero cuanto dice, es una mancha
para ese Instituto, que no podra lavar jamds.

Si se examina con detencion este espedienle en toda su
tramitacion, se verd de una manera clara y lerminante, que
el Gobierno de V. M. fué informado dos veces en muy con—
trarios términos. Si engafiado fué en el primero, jpor qué
teme ahora su descréditc? y si en el segundo, ;por qué su~
pone un temor que no ha podido, ni debido concebir?

(Se continuard.)

JUEGOS FLORALES.

El domingo ultimo, 7 del actual, tuvo lugar en el salon
de Ciento de la Casa Municipalidad de Barcelona, la séti—
ma reunion del Consistorio de sefiores mautenedores de los
Juegos Florales, bajo la presidencia del llustre Sr. Alcalde
Corregidor.

Una numerosa y escogida concurrencia llenaba todas
las localidades del gran salon, enire las que se veian las
personas mas notables que encierra la capital en las artes,
las ciencias y las letras.

En el testero del salon y bajo dosel, estaba colocado el
retrato de nuestra augusta Reina ; & la derecha, el de don
Juan 1. de Aragon, como fundador de dichos juegos, y &
derecha ¢ izquierda, y en targetones de papel blanco, con
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Frontera de Valldemosa’s Equinotacion and the Nineteenth-Century
Textbook Controversies It Sparked

Lawsuit against Gil y Navarro and his Nuevo sistema de notacién musical

aNo v.

&

NUMERO 174. -

Domingo 21 de mayo. de 1865.

LA GACETA MUSICAL BARCELONESA.

SEMANARIO ARTISTICO.

Publicase todos los domingos; dando & los suscritores ocho piginas de miisica al mes, en 8 6 cuatroen 4, para canlo y piano 6 bien piano sole,
que contendran las mejores piezas de las 6peras que se ejeculen en nuestros teatros.

Precios de suscricion.—En Barcelona cinco reales al mes: en proyincias seis, y en América y el estranjero ocho, franco de porte.

Red i Adm: i En Barcelona: Almacen de musica de D. Juan Budd, plazuela de San Francisco, nim, 5.

Puntos de suscricion.—Barcclona, Almacen de musica de D, Juan Budd, y libveria de D). Salmdqr Manero, Rambla de Santa Ménica,
—Madrid, Sres. Carrafa y Sanz, hermanos, calle del Principe, n. 5, almacen de musica, y Sr. D. Antonio Bomero, calle de Preciados,

—En provincias en casa de los corresponsales del Sr. Manero y ajmacenes de musica.

ADVERTENCIA.

Hoy se reparte 4 nuesiros amables suscri-
tores 4 la seccion de piano solo, la musica cor-
respondiente & los meses de Abril y Mayo, que
contiene los rigodones Vialett?, sobre moti-
vos de la 6pera Faust compuestos por Vivien,
y dos habaneras por Biscarri.

NUEYO SISTEMA DE NOTACION MUSICAL

POR
:DON JOSE GIL NAVARRO.

S S T

(Conclusion.)

Esa informacion pasé & informe del Conservatorio; y
por él se espidio la citada real orden de 1£ de mayo de1862.
Luego, el informe estaba de acuerdo con la esposicion, que
dice estar ya enterado ese establecimiento de la invencion,

mas bien a su inspiracion lirico-poélica, que & sus ¢onoci-
mientos cientificos en el arte del sistema mismo que pro-
fesan, segun se han dado & conocer ellos mismos en esla
ocasion, ha podido por un momento el Gobierno de V. M.,
dictar en su consecuencia la Real drden de 14 de mayo ul-
tido que le sucede, sabra tomar tambien ahora, en vista,de
la presente manifestacion, todas las medidas de justicia, de
saber y de energia, que se necesitan para averiguar de parte
de quien esla la razon. Y si resullase, que por una aberra-
cion del entendimiento el esp te habia pado asi al
Gobierno infructuosamente , al Conservaltorio, poniéndolo
en evidencia, 4 los pobres nifios de San Bernardino y Hos-
picio, haciéndol Igastar el tiempo indtilmente, y al pi-
blico interesdndole engafiosamente con el titulo de Nuevo
a;lma de notucion musical, bajo la supresion de los sostenidos,
bemoles, becuadros y llaves, y la red de tonos , p
y figuras, que dé 4 su obra, cuya primera enlrega esla ya
en circulacion hasta por el estranjero, pide lodo el castigo
~merecide para si mismo. Pero si por el contrario no exisle
esa aberracion ; si el Conservatorio, abusande de la con—
fianza que el Gobierno de V. M. deposité en él para averi-
guar en debida forma la verdad de un invento que tanta
gloria ofrece 4 la nacion espafiola, ha empleado por miras
innobles la mentira, la ignorancia y el desprecio para sa-

tisfacerle, el esp te pide reparacion completa de todos

mediante una larga y r fa di ion entre prof

de su seno y el inventor. Tanto que, fundada en este mis~
mo informe, se di6 otra en 17 de diciembre ultimo, sefia~
landole la pension de 6,000 reales anuales, durante el en-
sayo praclico de su ensefianza en él. En 6l informe que hoy
dirige al Excmo. Sr. Ministro de Fomento, publicado en la
Gacetas de Madrid el 21 de mayo préximo pasado, y refutado
aqui en todas sus partes, no solo deja ya de estar conforme
con aquella esposicion ; sino que, despues de llamar erré-
1eo 'y contradictorio al Nuevo si , eslemporé le
¥ en contradiccion con el primero, y manifestando un re-
sultado priclico mucho mas desventajoso que el que pueda
dar el aclual, declara: que no pedia haber sido otro este
resultado en su ensefianza.

Si esto sabia, pues, el Real Conservalorio de Masiea y
Declamacion de Madrid, ;por qué dié lugar con su primer
informe 4 que el Gobierrio de V. M., prolegiendo el error y
la contradiccion, mandase abrir una clase de esla ensefian—
za, gravando la Hacienda pabliea con el pago de wna pen—
sion de!6,000 rs. paia este fin? (No fuera esto en deserédilo
del Gobierno mucho mayor, gue el del buen nombre de ese
establecimiento por‘el cual tanto aparentan temer los sefio-
res informantes?

Pero, afortunadamente, nada hay que lamentar aqui,
Seil El nuevo informe, como' sé ba visto ya por una sé-
rie: dé consecuencias legilinias y concluyentes, né' liene

fuerza de razon alguna. Y st por la de su cardéler oficial y-

baen wombre dJe ids personas que le firman, nombré debido
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los perjuicios irrogados a ¢l por ese informe. Y hasta tanlo,
puesto 4 los reales pies de V. M. rendidamente

Saplica se digne disponer se inserte esla manifeslacion
en la Gaceta de Madrid, 4 fin de suspender el juicio que el
plblico haya podido formar de este invento en visla de ese
informe facullativo, publicado tambien de Real érden en el
mismo.

Dios guarde la vida de V. M. muchos afios. Madrid 1.0
de junio de 1863.

SERORA,
P. A. L. P. de V. M.
Jost GiL Y Navarso.

Qué lestd 4 esta r da esposicion el Conservato—
rio nacional de masica, cuando se le pasé a informe? Que no
se inserlara en la Gaceta, y demando6 de injuria ants los tri-
bunales al Sr. Gil y Navarro. ;Y qué resullé del juicio?
Nuestros lectores van & saberlo.

«En lavilla de Madrid & ocho de Julio de mil ochocientos
sesenla y cualro, ante el sefior D. José Maria de Laredo,
Juez de Paz del Distrito de la Inclusa, y ante mi el Secreta-
rio; comparecié D. Miguel Morayta, como apoderado de los
sefiores D. Hilarion Eslava y Elizondo Presbitero, D. Fran-
cis¢o Frontera de Valldemosa, D. Emilio Arrieta y Cerezo y
D. Rafa¢l Hernando y Palomar, segun €l que presento y re~
cogio6, otorgado en Madrid & dos de Jul:o de mil ochocien—
tos sesenta y cuatro, anle el Notario de este Colegio D, Jaan
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2 ALBUM DE MUSICA.

Vivé, y renunciando la asociacion de hombre bueno, dijo:
«que por las instrucciones verbales de sus poderdantes de-
mandaba a D. José Gil y Navarro por injurias inferidas a los
mismos, en el folleto que publicé con el titulo de Resultado
del ensayo prdclico en sus primeras lecciones del nuevo sistema
de notacion musical. Cumpliendo mis representados el encar-
go que por el Gobierno se les hizo, para juzgar el proyecto
del Sr. Gi! y Navarro, eslendieron el informe pericial, que
creyeron mas acertado, y que fué hecho con entera conviz-
cion de conciencia, cuyo informe fué refutado por el Sr. Gil
y Navarro por medio del referido folleto, en el que ademas
de atacar duramente el buen nombre artistico de mis repre-
sentados, se lanzan graves injurias contra su houra. Léese
en el referido folleto lo siguiente: «que los informantes han
faltado d la verdad en la narracion de los hechos; y mas ade~
jante, que deben distinguirse en dicho informe los puntos, en que
se ha faltado d la verdad, solo por ignorancia, de los que se ha
faltado é impulso de olras causas, que no es dado al esponente
adivinar; pero que desde luego puede asequrar que no proceden de
ignorancia; y por si esta idea necesitase mayor aclaracion,
dice en otro lugar; lueyo aqui se ha faltado d (a verdad con in-
tencion, puesto que con conocimienlo de causa se ha querido
ocultar la base del invento, y por iltimo concluye: siel Conser-
valorio, s busundo de la confianza que el Gobierno deS. M. depo-
$ito en élpara averiguar en debida formala verdad de un invenfo
que tanta gloria ofrece d la Nacion espaiiola, ha empleado por
miras innobles la ignorancia, la mentira, elc.» En virtud de to-
do lo espuesto, el demandante pide en nombre de sus repre-
sentados que D. José Gil y Navarro, esplique salisfactoria-
mente las frases referidas; y que asi hecho, que se inserte
Jiteralmente y 4 costa del .demandado el acla del presente
juicio, en uno de los periédicos de esta corte, y en caso con_
trario, que se me entregue la certificacion oportuna, & fin
de entablar el procedente juicio de injuria. Presente el de-
mandado, haciendo igual renunciacion de hombre bueno,
conteslo: que al.estampar en el folleto, que ha publicado,
las palabras 6 frases, 4 que se refiere el sefior demandante
como injuriosas a las personas de su poderdantes, no fué
su 4nimo ofender en lo mas minimo a dichos sefiores, ni en
su reputacion, ni en su honra, ni en su ilustracion como
particulares, cuyas cualidades reconoce desde luego; quesu
pensamiento, al redaclarlas, estaba fijo GUnicamente en la
defensa de su invento, erradamente calificado, segun su jui-
cio, por el cuerpo facullativo del Conservalorio que repre—
senlan y que como & tal se ha dirigido en su delensa, dedu-
ciendo al efecto cuantas consecuencias le sugerian la narra-
cion de los bechos, y la cueslion artistico-cientifica que con-
iiene, cuyasdos partes estin inlimamente enlazadas entre
si: Que el demandado no desea otra cosa mas, sino que ha-
va conciliacion entre ambas parles, segun ba manifestado
ya piblicamente en su folleto cuando dice: « yo he sido
herido en mi dignidad de artista por el informe; ellos han debido
serlo por la refutacion en la suya; pero depongamos resenti-
mienlos que no hacen mas que oscurecer el camino que ha de

ducirnos al descubri to de la verdad, y probar nuesira
pequeiies; y yo les promelo relroceder en mi camino si fuere ven—
cido por la ley:» Que ese serd siempre su deseo, y que espe-
a2 que los sefiores demandantes, obligados & conservar el
crédito que el Conservatlorio, que repre¢sentan, liene adqui~
rido, lo harén asi, con lo que el publico quedara salisfecho,
v vencidos 6 vencedores en esla lucha, lodos alcanzarin
igual honor. No se lrala aqui de un mélodo, se trala de un
gran problema, cuya resolucion puede ser una gloria mas
para la nacion espafiola, si como el demandado cree, ha ha-
llado y probado suficientemente en el folleto, de que es objeto
este juicio. El demandante se conformé y di6 por satisfeche
con la anlerior conlestacion, toda vez que en ella se consig—
na realmente, que las palabras & que se ha remilido en su

demanda, aparecen esplicadas por el demandado en su ase~
veracion solemne, de gue no ha sido su objeto atccar ni
ofender en manera alguna la reputacion, honra privada é
ilustracion de sus poderdantes. Su sefioria, en virtud de la
avenencia anterior dio el acto por terminado, & calidad de
que este juicio se inserle en dos periddicos por las partes,
toda vez que asi lo solicitan y estdn conformes, firmando
con los mismos.—José Maria de Laredo.—Miguel Morayla.
—José Gil y Navarro.—Juan Barrairo y Gorbaye.

— I N —

CONFERENCIAS SOBRE LA MUSICA DE MOZART
POR LAMARTINE.

(Continuacion.)

ViI.

A fines del siglo pasado vivia en Salzbourg un pobre
maestro de masica, organista de la catedral, con el sueldo
de algunos escudos al afio , y dando lecciones ¢n la cindad
juntaba dos salarios,con que mantenia, vestia y educaba a su
querida familia compuesta de su mujer, un hijo y una hija.

El canto era la providencia de este pequefio nido huma-
no abrigado bajo la sombra del campanario de la catedral.

Asi se vé colgado de un clavo en la ventana de una cos-
turera un bayerillo macho, cantar en su jaula para ganar el
grano de mijo y la gota de agua con que su dueiia recom-
pensa sus sinfonias, para llevar volteando por encima del
nido de su hembra este grano de mijo a sus pequeiiueios
todavia sin plumas, que abren sus piquitos para recibir el
suslente.

El padre del genio mas grande que haya dado nunca al
sonido todo lo que el sonido conliene de consonancia para
el oido, era tambien un genio de presenlimiento; no lenia
toda la creacion, pero lenia toda la inteligencia de la musi-
ca 4 mas ds la pasion. El hijo debia serel genio, el padre era
el instinto; casi siempre procede asi la naturaleza; la savia
esta en el tronco, el fruto en la rama. Este frulo del genio
largo liempo elaborado de generacion en generacion no
madura y cae hasta la ultima; despues de esle fendmeno se
vuelve estéril y el progreso humano en la familia se para;
porque si continuara indefinidamente, como lo pretenden
ciertos filésofos, la familia ya no produciria un hombre, sino
un Dios.

VIIL

Para el padre de Mozart no existian mas que tres cosas
en el mundo; Dios, su familia y l]a masica. La viva piedad
de gue estaba animado le venia sin duda de su pasion inna-
ta por la musica; porque cuando uno ama un arte ton pa-
sion, este amor que se tiene por este arie no larda en ele-
varse haslta el infinito, y cuando uno se eleva, el infinito del
arle toca al infinito de la creacion, es decir 4 Dios. El amor
qne esle modelo de los esposos y de los padres tenia & su
mujer, & su hijo y 4 su hija, Jdebia ser tambien en su corazon
una causa incesanle de su tierna piedad; porque era nece-
saria una providencia & esta pobre y santa familia del arte,
y el padre preocupado sin cesar con el cuidado de alimen-
‘arla y de hacerla feliz, no podia encontrar otra provi-
4encia mas socorredora que la de Dios. Esla piedad suje-
la & pequeiias préclicas de devocion, tenia sin duda alguna,
algo de femenino; pero la conmovedora supersticion que
proviene de la ternuray ansiedad del corazon de un padre
6 de una madre para sus hijos es sagrada, como el senli-
mienlo de donde emana. Si la razon de los fil6sofos no bus-
casu Dios mas que en el infinilo, es menester perdonar
4 la familia pobre y piadosa el que busque el suyo en su
corazon y en su hogar doméstico. Tal era el cardcter de
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