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% NOTE FRCM THE EDITCR

I recall the excitement of being able to sit at the typewriter one
year ago and write that the first full year of Celestinesca had been a
success. That year was full of technical problems that needed solving,
principally, I suppose, because I launched into the venture with not quite
wide-open eyes. It seemed to me a good idea whose time had come and,
almost before I knew it, there it was! Fven as 1 spoke to the Celestina
Scholarship session at the Chicago MLA in December of 1977, the future of
the boletin--which was the subject of my remarks--seemed uncertain at
best. After the ”glow”twas gone, what then?

Well, the "glow," the rewards of the work it takes to gather the in-

formation each issue carries, 1is still there. I tried this year .to ease
the passage of Celestinesca across the seas and to make it more truly
international. Walter METTMANN and Jacques JOSET are new corresponsales

from Germany and Belgium. Cecilia Lee now reports from Colombia and a new
" corresponsal from the USA is, with this issue, given hearty welcome:
George SHIPLEY, of the University of Washington-Seattle. Research
Libraries in Madrid, Paris, London, Oxford, Exeter, 0slo, Zurich, Rome,
Santiago de Compostela, Oviedo, and Miinster now subscribe. Foreign sub-
scriptions are up , slightly and many of the initial subscribers have
renewed, several taking advantage of the multiple-year option. The con-
tents of Celestinesca are being noted in the Review of Reviews section
(thanks to Ann L. MACKENZIE, Univ. of Liverpool) in the Bulletin of
Hispanic Studies and briefly annotated in the Year's Work in Modern
Language Studies (thanks to A. Anthony HEATHCOTE, Univ, of Sheffield).

In the USA the story is the same: more individual and institution
support for Celestinesca, nclusion in the PMLA bibliography, and the
flattering report- on the.first issues written by Samuel G. ARMISTEAD for
Hispanie Review (Summer, 1978) was a definite plus. ~'So it is with a very
real sense of personal pride, and of deep gratitude to all those who con-
tributed world-wide to our venture, that I write that the second year,
too, was a success. With your help in getting Celestinesca into the hands
of other interested parties, and in keeping the exchange of information
free-flowing, the future looks a very bright one indeed.

One particular compliment I hear over and over is that the boletin is
useful (and fun) because of the diversity of its coverage. I think this
issue will not disappoint. There is one scholarly article, one review
article, a performance review, a series of observations on an unusual
metrical Celestina from the sixteenth century, a postscript to an earlier
article, a report on the LC holdings of Nebraska's Center for Golden Age
Studies, a comment on Marcel Bataillon and L, the latest news in the
PREGONERO section, the fourth bibliographical supplement to LCDB, and a
variety of illustrations concerning la celestimesca. There literally must
be something for everyone!
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A final note. I should like to see future numbers of (elestinesca
print more articles or notes on little-known and unusual LC-inspiredworks;
perhaps one per issue. I have included one of my own--on Juan de Sedeno’'s
Tragicomedia "trobada en metros" of 1540--in this issue. In the future I
have in mind to contribute observations on Felipe Pedrell's 1902 opera and
on Mesonero Romanos's De tejas arriba (1838). These three works are out
of the mainstream of the scholarly work done by Lida de Malkiel, Heugas,
and others: Celestinesca could provide a place for them, and for others,
too, as part of its continuing commitment to diversity. Thus, submission
of manuscripts treating such works would be welcome.

[JTs]

P.S. Our corresponsal from Switzerland, Gustav Siebenmann, has sent me a
copy of an announcement of CELESTINESCA which has now appeared in IBERO-
ROMANTA, no. 7, New Series, 1978 (p. 168). He laments that in the initial
list of subscribers I printed there were no institutional subscribers in
Switzerland, Germany or Austria. He will perhaps be happy that we now
have four from Cermany and one from Switzerland, and would be very happy

to hear from Austria.
Readers of Renaissance Quarterly will scon be hearing more about us

through an announcement to appear soon in Vol. 31, number L.

s

i

TO THE READER

LO heere thy Celestine, that wicked wight,

Who did her tricks upon poore Lovers proove ;

And in her company, the god of Love.
Lo, grace, beauty, desire, terrour, hope, fright,

: Faith, fulsehood, hate, love, musicke, griefe, delight,
. Sighes, sobs, teares, cares, heates, colds, girdle, glove, .

Paintings, Mercury, Sublimate, dung of Dove.
Prison, force, fury, crafl, scoffes, Art, despight,

Bawds, Ruffians, Harlots, servants, fualse, unirue :

And all th effects that follow on the same :

As warre, strife, losse, death, infamy and shame.
AU which and more, shall come unto thy view.

But if this Booke speake not his English plaine,
Ezcuse him : jfor hee lately came from Spaine.

[Mabbe, 163113
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LA TRIPLE TENTACICN DE MELIBEA

Reinaldo Ayerbe-Chaux
Syracuse University

Dos trabajos recientes me han movido a escribir esta nota: el 1libro
de Ciriaco Morén-Arroyo, Sentide y forma -de la Celestina (Madrid:
Catedra, 197h), en el cual se subraya la necesidad de no olvidar los
postulados didécticos ¥y moralizantes de la obra, sostenidos principal-
mente por Marcel Bataillon, y el 1Gcido articulo de Alan Deyermond,
"Hilado, corddn, cadena: Symbolic Equivalence in La Celestina,” Celes-
tineseq, 1, Nim. 1 (Mayo, 1977), pégs. 6-12, que atrajo mi atencién al
acto 42 de la Tragicomedia en que Celestina tienta a Melibea y obtiene de'
ella el cordén embrujado.l Quiero llamar la atencidn al hecho de que el
desarrollo del didlogo de este acto entre Celestina y Melibea se halla
inspirado en la doctrina escolastica de la tentacién. Este aspecto no ha
sido notado hasta ahora por "la critica, aunque fue en parte sugerido por
Jack Weiner en su articulo ‘"Adem and Eve Imagery in La Celestina,” en el
cual identifica a Celestina con la serpiente tentadora y apunta el senti-
miento de desnudez que expresa Melibea después de ceder a la tentacidn.
Sin embargo, debo advertir gque sdlo quiero estudiar una faceta de la
Tragicomedia y que, al interpretar una escena, no pretendo en modo alguno
aplicar el mismo tipo de anflisis a todo el resto de la obra. Todos
saben que el arte de Fernando de Rojas. es demasiado complejo para que 1o -
podamos limitar ¢ encasillar en una forma Unica. La riqueza y vastedad
de su mundo ideoldgico por una parte legitima, afortunadsmente, el que se
pueda discutir ls herencia religioso-escoléstica de una escena; por otra,
lmpide que se vea esta veta ideoldgica en todo el resto de la obra.
Hechas estas salvedades se puede entrar en materia. r

La escoléstica hablia sistematizado la doctrina -de los padres de la
Iglesia acerca de 1a tentacidn, que tenia como base tres pasajes bibli-
cos: la tentacidn de Adé&n en el paraiso (Gen. 3: 1-T7), la tentacidn de
Jeslis en el desierto (Mat. 4: 3-11 y Lwe. 4: 3-13), v la primera epistola
dﬁ San Juan (2:16) en la que se habla de los apetitos de la carne
("Coneupiscentia carnis") que excitan los deseos ("concupiscentia
oculorum”) y producen asi la rebelidn del hombre contra Dios ("superbia
Vitae"), Segim los padres de la Iglesia, la tentacidn constituia la
herencia de 12 humanidad cafda, y sus comentarios Dbiblicos seflalaban la
Correspondencia perfecta de los tres pasajes mencionados3 que podriamos
€SQuematizar en la siguiente forma: .

LN
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Adén Cristo El erigstiano
1 Gula-lujuria: Convertir las pie- Sugestién:
La manzana. dras en pan. Concupiscentia carnis.
2 Vanagloria: Arrojarse del pinécu- Deseo o deleite:
"Seréis como Dios." lo del templo. Concupiscentia oculorum.
3 Avaricia-soberbia: Todos estos reinos’ Consentimiento:
Sabréis el bien vy te daré si postrado Superbia vitae.
el mal. : me adorares.

Bajo estas tres categorias se agrupaban no sdlo las diversas clases de
pecados sino que, sobre todo en el Génesis y en el versiculo de San Juan,
se descubria y explicaba el proceso mismo de la tentacidn. Este 1iltimo
constituia el anflisis sicoldgico del hombre que peca, f1nico andlisis
conocido en la Edad Media por todo cristiano a través de las predicacio-
nes cuaresmales, ‘'de los Autos y Misterios, y al cual era natural recu-
rriera el autor de La Celestiina al desarrollar la tentacién y calda de
Melibea. . = :

En el pasaje de la Tragicomedia que nos ocupa, hay dos referencias
claras: una al Génesis y la otra a la tentacidn de Jeslis. La referencia
al Génesis se encuentra en el aceite de vibora. De los elementos gue en
su conjuro usa Celestina: sangre de murciélago, sangre y pelos del
cabrdn y 'aceite serpentino," es este Giltimo el mis importante pues con
€1 unta y embruja el hilado. Asi como la serpiente del paraiso oculta a
Satan, el hilo untadoc en aceite de serpiente llevarad al demonio a casa de
Melibea: "me parto para alld conm mi hilado, donde creo te llevo ya en-
vuelto."> La referencia a la tentacidén de Jesfis la hace Celestina misma
citando la respuesta de Cristo al demonio en el desierto. La tentadora
ha disertado sobre la juventud y la vejez, la riqueza y la pobreza, la
vida y la muerte. Melibea la reconoce y Lucrecia 1la identifica con el
diable tentador. Celestina dice entonces: "iY no sabes que por la di-
vina boca fue diche, contra aguel infernal tentador, que no de solo pan
viviremos?" (pég. 93). Estas dos referencias obvias creo que dan la
clave para comprender el desarrollo del didlogo vy llaman la atencidn al
conocido proceso de la tentacidén en sus tres etapas y en sus relaciones
con las escenas del paraiso y del desierto. Fernando de Rojas lo va a
tener en cuenta, pero antes de entrar a desarrollar el proceso tradicio-
nal propiamente dicho, hace que la tentadora mine las bases de la morali-
dad absoluta.

El diadlogo inicial entre Celestina y su victima va a Dprobar la
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relatividad de toda opinién y la mezcla de verdad y mentira en lo que
piensa el hombre. Si todos desean alcanzar una edad avanzada, en ello
hay falacia ya que es una edad 1llena de limitaciones ¥ pesadumbres; si
los seres humanos codician el dinero, en las riquezas hay sobresalto; si
la vejez parece estar cercana a la muerte, lo mismo ocurre con la juven-
tud. Usando la terminologia de Stephen Gilman,6 podemos decir que en
este comienzo de la "situacidn dialdgica" se establece la relacidn entre
los dos personajes desde sus distintas categorias terencianas: Celestina,
vieja y pobre; Melibea, joven y rica. Celestina, siguiendo el mismo pro-
ceso que con PArmeno, destruye en primer luger la "conciencia intelec-
tual" de la joven, subrayando lo limitado y cambiable de la misma, para
luego, en la tentacidn propiamente dicha, despertar en ella la "concien-
cia sentimental," esa conciencia del yo en busca del deleite. Los valo-
res que fundamentan la "conciencia intelectual” son relativos: tode es
opinién variable, no razbn absoluta. En esa forma, se minan ante todo
las bases de la conducta humana, rompiendo asi con 1la forma tradicional
de la tentacién que consistia en la inmediata exeitacidn de los sentidos.
Las oposiciones dialécticas no se presentan adjudicando una opinién a un
perscnaje v otra a otro sino que es Celestina misma. quien un momento se
queja de la pobreza ¥y al siguiente menciona los desvelos del rico; des-
cribe los males de la velez y asegura luego que es locura gquerer COmenzar
la jornada cuando se estf ya al final de la carrera. La argumentacidn es
tal que hace exclamar a Melibea: '"Espantada me tienes con lo que has
hablado" (pég. 92), y es cuando la reconoce y menciona la marca incon-
fundible de la cara. El diablo, el tentador, ha sido identificado ¥
Lucrecia lo advierte asi al lector en su paréntesis. Los sentimientos de
Melibea en ese momento son una mezcla de espanto y de entretenimiento
curioso, precisamente aguellos sentimientos que los comentarios del

Génesis gefialaban en Eva al oir hablar a la serpiente. Sin embargeo, la
tentacién propiamente dicha no ha comenzado todavia y Melibea esta a
punto de marcharse: '"Celestina, amiga, vyo he holgado mucho en verte y
conocerte. También hasme dado placer con tus razones. Toma tu dinero y

vete con Dios, que me parece que no debes haber comido" (p&g. 93).

Al iniciarse el proceso propiamente dicho de la tentacidn, que tanto
en el paraiso como en el desierto comenzaba con la gula, Fernando de
R?jas 1o desarrolla en una doble forma originalisima por lo absurda, cam-
blando, en primer lugar, los papeles de la tentacidn del desierto: Cristo
hambriento es Celestina hambrienta, demonio tentador, y haciendo que la
quacién tradicional gula-lujuria la establezca la viejJa en un planc tam-
Eleg completamente opuesto, relacionando el hambre con la falta de varon:

AsT gue donde no hay vartn, todo bien fallece; con mal esth el huso,
cuando la barba no anda de suso”" (pédg. 94); v mencionando los alimentos
que calman los dolores de la matriz: "Jamés me acosté sin comer una tos-
tada en vino y dos docenas de sorbos, por amor de la madre, tras cada
sopa" (pag. 93). En esta forma sutilisima tiene lugar el primer paso de
la tentacidn que no es ni manzana del paraiso, ni piedras convertidas en
Pan, sino hambre fisica y hambre de placer sexual, alimentos y matriz.

A m8s de la relacidn tradicional entre la gula y la lujuria, los
comentarios sobre la tentacidn de Jesils v de Adén estableclian una segunda
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relacidn entre la pobreza no aceptada (codicia de bienes) y la vanaglo-
ria, que constituia la segunda tentacion. Asi lo hacen San Gregorio Magno
vy Rabdn Mauro. ! Celestina dice mentirosamente gque sufre resignada pobreza
v sus palabras tocan indirectamente la conciencia de Melibea, gquien, en
su riqueza, seguramente padece insatisfacciones. Asi, pues, en el primer
paso de la tentacidn, muy de acuerdo a la doctrina patristica, hay una

doble sugestion: la primera explicita (alimentos, matriz}, la segunda
velada, indirecta e implicita (la riqueza insatisfecha). Ambas preparan
a la victima para el segundo nivel del proceso: el deleite de la vana-
gloria.

Jess fue llevado por el demonio al pinéculo del templo e invitado

a arrojarse desde alli para ser recogido en el aire milagrosamente por
los angeles. Aunque el evangelio de San Lucas considera ésta como la
tercera tentacién, los padres y predicadores segulan comimmente el orden
de San Mateo que la coloca en segundo lugar. En esta tentacidn se veia
un doble llamado: primero a la vanidad, invitendo a Cristo a saltar
desde la torre en presencia de la multitud gque acudia al templo, ¥y
segundo, a la curiosidad, para ver si realmente Dios enviaba a los an-—
geles. La curiosidad y la vanidad eran asi mismo subrayadas en la tente-
cidn de Eva cuando le dijo la serpiente que al comer del fruto prohibido
serian como Dios. E1l dejarse 1llevar el hombre por la curiocsidad y la
vanidad constituia lo que llama San Juan "concupiscentia octilorum."

Ahora bien, Celestina excita la curiosidad de Melibea al no revelar-
le el nombre del necesitado "doliente" y la joven la manifiesta en dos

momentos de creciente intensidad: "Vieja honrada, no te entiendo, si mas
no declaras tu demanda" ({(pag. 9%). "Por-Dios, que sin més dilatar, me
digas quién es ese doliente" (pAg. 95). La vanidad halla pé&bulo en las
alabanzas de la vieja a la belleza fisica y moral de Melibea: "IDoncella
graciosa y de alto linaje! Tu suave habla y alegre gesto, Junto con el
aparejo de liberalidad gue muestras con esta pobre vieja, me dan osadia a
te lo decir" (pag. 94). "El temor perdi mirando, seflora, tu beldad. Que

no puedo creer que en balde pintase Dios unos gestos mas perfectos que
otros, mas dotados de gracias, mas hermosas facciones; sino para hacerlos
almacén de virtudes, de misericordia, de compasidn, ministros de sus
mercedes y dadivas, como a ti" (pAg. 94). Si en la primera tentacidn las
palabras de Cristo se ponen en boca de la tentadora, en esta segunda las

palabras del diablo a Eva: "seréis como Dios" est@n en boca de la vic-
tima, cuando dice Melibea: '"Porque hacer beneficio es semejar a Dios"
(pag. 94). Fernando de Rojas repite aqui la distorcidn de planos en la

cual lo tradicional se transforma y adquiere nuevas funciones contradic-
torias. Como lo ha apuntado Mortn-Arroyo (pag. 100), 2la ironia crece al
basar la tentacidn en el principio més sagrado que la escoléstica here-
dara del platonismo: "Bonum est diffusivum sui,” el bien tiende por si a
comunicarse. Aln mas, si es Melibea guien menciona el asemejarse a Dios
obrando el bien, Celestina, para acrecentar el absurdo, baja el plano del
bien obrar al ejemplo de los animales: el unicornio y el gallo, simbolos
de concupiscencia. Es muy significativo que en 1la versidn primitiva de
la Comedia sblo se hacfa mencidn de estos dos animales y que los demas,
el perro, el pelicano y la cigiiefia, se agregaran en la Tragicomedia de
1502. Decia asi la Comedia: "no se puede decir nacido el que para si
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solo nacid. Porque seria semejante a los brutecs animales, en los cuales
aun hay algunos piadosos, como se dice del unicornio, que se humilla a
cualquiera doncella. tPues las aves? Ninguna cosa el gallo come gue no
participe y llame las gallinas a comer de ello. Pues épor gqué los hombres
habemos de ser mas crueles?" (pags. 94, 95). La sutileza se aumenta al
considerar que tanto el unicornio como el gallo (fmica ave a la que se le
removian los testiculos) tenfan en los bestiarios, a més de la connota-
cidn lfibrica, un simbolismo religioso: el gallo representaba la vigilan-
cia ¥y la resureccidn,y Cristo se asemejaba al unicornio en la invencible
fuerza del cuerpo ¥y en haber venido a reposar en el seno de la Virgen.
En esta forma, lo llbrico es imagen de Dios y, por lo tanto, el obrar
bien que asemeja a Dios .es el deleite carnal.

Una vez establecida la atraccién a los deleites prohibidos de 1la
curiosidad y de la vanagloria, Melibea se va a desbordar incautamente en
su diatriba contra Celestina que, mAs que eso, es la sabrosa experiencia
de sentirse buena, honesta, sensata y vigilante: manera sutilisima de la
vanagloria. Ests deleitacién ya pecaminosa de la vanagloria es inspirada
ademéds por 1la accidn directa del demonio oculto en el hilado, quien
responde asi a la invocacidn gue le hace Celestina asustada ante la pri-
mera explosién de indignacién de Melibea: "iCe, hermano, que se va todo
a perder!" (pdg. 95). Melibea se compara orgullosamente con Celestina y
se encuentra honesta e inguebrantable. Se compara con Calisto, a quien
considera loco, y se encuentra cuerda y prudente: 'quise més dejarle por
loco, que publicar su grande atrevimiento.. . . Pues sabe que no es
vencido sino el que se cree serlo, ¥ yo quedé bien segura y él ufano. De
los locos es estimar a todos los otros de su calidad" (pég. 96). Su mis-
mo perddn a Celestina es sefial y prueba de divina genercosidad. Otras
referencias podrian afiadirse.

. Un andlisis estrictamente sicoldgico del pasaje, en términos moder-
HOS, explica, hasta cierto punto, la actitud de Melibea y su concesién
slibita de una oracién y de una prenda tan intima como el corddn. La fal-
sedad y el pretender de Melibea son enteramente posibles sicoldgicamente
¥y explican quiz@s su pretendida ira y su aceptar el dolor de muelas de
Calisto, que en si misma constituye una excusa un. poco ridicula. Sin em-
bargo, la oracién, el corddn, el dolor de muelas han intrigado a més de
un critico y el '"pretender" de Melibea no parece bastante a explicar su
Cambio casi instanténeo de actltud Por ello es muy posible que la clave
nos la d& el conocido proceso de la tentacidén, tal como lo ensefiaban en
la Edsgd Media,.y activado por el poder. diabdlico del hilado que ya senalo
Deyermond. En la doctrina patristica-escoléstica, una vez admitida la
dele1tac1on, segula por lo regular, el consentimiento. Dice San Agustin
en De Genesi ad litteram libri duodecim, 1, 15 [PL, 34, col. 207]: "Nam
P?imo fit suggestio sive per cogitationem, sive per sensus corporis, vel
Videndo, vel tangendo, vel audiendo, vel gustando, vel.olfaciendo; quae
Suggestio cum facta fuerit, si cupiditas nostra non movebitur ad peccan-
dum, excludetur sergentis astutia; si autem mota fuerit, quasi mulieri
Jam-Persuasum erit. El pasc fatal estaba en la deleitacién, pues admi-
tida €sta, era casi inevitable el consentimiento. Caida Melibea en el
deleite de la vanagloria era de esperar su capitulacidn total y por ello,
Cuando va a terminar su diatriba, Celestina estd segura del triuwnfo y
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Melibea es guien sugiere alguna componenda para establecer relaciones con
Calisto: 'iQué palabras podias t{l querer para ese tal hombre, que a mi
bien me estuviese?" (pag. 97).

Asi hemos llegado a la tercera etapa de la tentacidn. En esta parte
se tratan sucesivamente la tentacidn del paraiso y la del desierto y am-
bas tienen su eco en el didlogo. En primer lugar, la serplente habia
premetido a Eva conocer el bien y el mal, una vez comido el fruto. Ahora
bien, cafds Melibea en la tentacidn de la vanagloria, escucha a Celestina
explicandole que aguello que juzgaba malo, era en la medianera motivado
por el deseo de hacer el bien. Melibea se habia constituido en juez de
las acciones de Celestina, pero el juez debe conocer el bien y el mal, la
culpa y la inocencia, como la divina justicia (pag. 98). El oficio de
medianera, cuyos servicios tiene que aceptar Melibea, no es una falsa

mafia sino un servicio de bien: "Que no es otro mi oficio, sino servir a
los semejantes; de esto vivoy de esto me arreo.. . . Una sola soy en
este limpio trato" (pig. 98). Celestina le ofrece, por lo tanto, a
Melibea un nuevo bien obrar y un nuevo concepto de su feminidad, cwa
misién es dar placer &1 hombre. Asf lo entiende y lo acepta Melibea,
quien ve el bien ¥y el mal bajo una nueva luz: "Que en alguna maners es

aliviado mi corazdn, viendo que es obra pia y santa sanar los apasionados
y enfermos" (pag. 99).

8i lo anterior se refiere a la escena del Génesis, lo que sigue se
basa en la tentacién del desierto: Cristo habia sido llevado a un monte
y después de mostrarle el demonio los reinos de la tierra y su gloria, le
nabia dicho: "Todo esto te daré si postrado me adorares." Esa gloria que
ahora le ofrece la tentadora a Melibea, es Calisto, sobre el cual tendra
poder de vida o muerte, Asi como Cristo contempld desde el monte todos
los reinos de la tierra, 1las cualidades del amante se van enumerando y
van pasando ante la imaginacidn de Melibea: cualidades fisicas que iden-
tifican a Calisto con los héroes mas famosos, cualidades artisticas que

1o hacen un Adriano o un Orfeo. '"Ninguna mujer le ve, gue no alabe a
Dios, que asi le pintd. Pues, si le halla acaso, no es mas sefiora de si
de lo que &1 ordena" (pég. 100). Introduce asi ‘con estas palabras el

elemento sicoldgico de los celos, al mismo tiempo que subraya la riqueza
de las cualidades de Calisto. Toda esta gloria, todo este bien, todo
este hombre le ofrece Celestina a Melibea, con tal de gque la acepte como
medianera, como representante de una profesidn que nada tiene de despre-
ciable o de malo, sino que procura el deleite de todos, que es en reali-
dad el (nico verdadero bien. He aqui el paso final de la tentacidn, "la
soberbia de la vida." Soberbia de la vida no sdlo de Melibea sino, sobre
todo, de 1la digbdlica Celestina.

La correlaeidn entre la tercera tentacién de Cristo y la de Melibea
es clara: Celestina le ofrece & su victima la "gloria" de Calisto., Es
en extremo significativo que, como lo ha apuntado Keith Whinnom,lO &1
término "gloria" es un eufemismo, que en la poesia cancioneril de fines
del siglo XV significaba la consumacidn sexual del amor. Ademés, Fernan-
do de Rojas vuelve a emplear la técnica del absurdo al confesarse aéui
la tentadora como sumisa esclava de la victima: "Eres mi sefiora. Téngote
de callar, hete yo de servir, hasme t{ de mandar" (pdg. 98), trocando asi
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por tercera vez los papeles de los esquemas biblicos. La escena termina
con una (ltima semejanza, aunque la motivacidén sicoldgica sea distinta:
Eva en el paraisc sintid 1la necesidad de ocultarse y esconderse por
verglenza; Melibea, calida, no quiere que su madre se entere de lo que ha
pasado y ponga obstéculos a la consumacidn de sus propésitos: ‘ '

Mel. Y porque para eéscribir la oracidn no habréa tiempo
sin que venga mi madre, si_esto no bastare, ven
mafiana por ella muy secretamente.

Lue. (iYa, ya, perdida es mi amal! |Secretamente quiere
: que venga Celestinal Fraude hay; més le querrd
dar, que lo dicho!) (pag. 100).

Los elementos y correlaciones que he apuntado entre la doctrina
patristica-escolfstica de la tentacidn y el desarrollc del didlogo de
Celestina y Melibea, indican que muy probablemente el autor describia el
proceso de la cafda de la amada en los imicos términos sicoldgicos enton-
ces conocidos. Sin -embargo, a cada paso cambia, adapta, distorciona y
esperpentiza, trocande los papales del tentador y de la victima o los
términos de la tentacién. La gula que lleva a la lujuria se convierte en
pobreza y en hambre por falta de vardn. La vanagloria adquiere .la forma
sutilfisima de sentirse superior a los demds cuando parece santa indigna-
cidn. El bien es el deleite carnal gque a todos procura Celestina. La
gloria, comparable a todos los reinos del mundo, es la consumacidn sexual
con Calisto. He aqui una consideracidn més para probar lo que ya se ha
probado infinitas wveces: el arte inigualablemente rico de Fernando de
Rojas y las multiples perspectivas de su obra iqmortal.ll ’
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Elicia ¥y Areusa traman con Centurio la muerte
de Calisto. Auto XVIITI. De la traduccidn ale-
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== Woras ==L

1 Mi deuda = Deyermond y a Mordn-Arroyo es grande, ya que no sdlo
sus escritos inspiraron este trabajo, sino que se tomaron la molestis de
leer las versiones iniciales del mismo y hacer valiosas sugerencias y
comentarios. Joseph Snow leyd también la primera mano y sus anotaciones
fueron de gran .ayuda. Para ellos mi sincera gratitud.

2 PLL, 5 (1959), 389-96, especialmente las pégs. 393-9L.

3 Entre los muchos textos aducibles c¢ito, como ejemplo, sbdlo dos:
San Gregorio Magno, XL homiliarwn in Evangelia libri duo, liber 1, hom.
16, in Matthaeum U4: 1-11: Establece la relacidn entre la tentacidn de
Adan y las tres tentaciones de Cristo: la gula, la vanagloria y la
avaricia. Con respecto a esta Gltima dice: "Avaritia enim non solum
pecuniae est, sed etiam altitudinis. Recte enim avaritia dicitur cum
supramodum sublimitas ambitur" (Jacques Paul Migne, Patrologiae latinae
cursus completus (Paris: Garnier, 184L4L-1903), T6, col. 1136). Rabén
Mauro, Commentariorum in Matthaewn libri octo, lib. 1, cap. U4: Especifica
también la gula, la vanagloria y la avaricia en la tentacién de Adén v de
Cristo y .describe el procesco de la misma que va de la sugestidn
al deleite, y de éste al consentimiento:  "Tribus namque modis tentatio
agitur, suggestione, delectatione, consensu, et nos_cum tentamur plerum-
gue in ‘delectationem, aut etiam in consensum labimur" (PL, 107, col.

T8 )s

b Este esquema estd basado, con algunas variantes, 'en el completi-
simo estudio sobre la triple tentacidn en la Edad Media, que se encuentra
en el libro de Donald R. Howard, The Three Temptations: Medieval Mon in
Search of the World (Princeton: Univ. Press, 1966), especialmente las
pags. 43-75. Pueden verse también: FElizabeth Marie Pope, Paradise R-
gained : The Tradition and the Poem (Baltimore: The Johns Hopkins Press,
19L47), pags. 51-55; D. W. Robertson Jr., 4 Preface to Chaucer: Studies
in Medieval Perspectives (Princeton: Univ. Press, 1962), pags. T2-75 ¥
383-84.

> Cito la edicién de Dorothy S. Severin (Madrid: Alianza Editorial,
1971), pag. 86. " De ahora en adelante las referencias irén en paréntesis
inclufidas en el texto.

La Celestina: Arte y estructura - (Madrid: Taurus, 1974), espe-
cialmente el capitulo 3 y en particular las pégs. 100 y 130.

" San Gregorio Magno, Homiliarum in Ezechielem Prophetam Iibri duo,
1ib. 2, hom, T. Comenta el versiculo de San Juan diciendo: "Ideo enim
habere aliquid homines et ultra quam necesse est concupiscunt, ut habendo
superbiant, et quia hoc alius non habent se 1in cogitationibus ex-
tollant. . . . Saepe autem quod avaritia ex appetitu suggerit, necessi-
tatem putat, et cum minora sufficiant, dolet majora deesse, atque
incautus animus quamdam quasi necessitatem patitur quam parit. Et cum
nimia sint quae desiderat, suam sibi avaritiam aliquo modo excusat.
Abundantia itagque superbiae vicina est. . . . Discamus penuriam pati, ne

10
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ea quae non habemus habere etiam cum culpa requiramus, nec felices pute-
mus quos rebus cnustos cernimus" (PL, 76, col. 1024). Rab&n Mauro,
Comentariorum, diceé: . "Avaritia enim non solum pecuniae est, .sed etiam
sublimittatis" (PL, 107, col. T8L).

€ The Book of Beasts. Being a Trans lation from a Latin Bestiary of
the Twelfth Century, trens., T. H. White (London: Jonathan Cape, 1954},
pags. 20-21. Mordn-Arroyo me ha informado que en el siglo XVI el unicor-
nio representaba ademas en grabados y cuadros a la Inmaculade Concepcién
y asi se representa €sta en la clave de Salinas en Salamanca.

9 Como lo apunta Donald R. Howard, The Three Temptations, pég. 56,
fue San Agustin quien hizo quizds 1la primera descripcidn del proceso
sicoldgico que sigue el pecador en su cafda en B sermone Domini in monte
secwndum Matthaeum, 1, 12, (PL, 34, col. 12L6). ‘

- "Hacia una interpretacidédn y apreciacidn de las cancicnes del

Cancionero general de 1511," Filologfa, Homenaje a Don Ramdn Menéndez
Pidal, 13 (1968-69),. 361-81, especialmente las pags. 378-T9.
1l Ys, terminado este trabajo he lefdo el estudio de William D.
Truesdell, "Parmeno's Triple Temptation: Celestina, Act I," Hispania, 58
(1975), 267-76, en el cual sefiala trazas de los pasajes biblicos rela-
tivos a la tentacidén (carne,. munco, demonic) en los didlogos entre
Celestina y Parmeno.
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Llegando Elicia, Areusa se despide de un rufian lla-
mado Centurio con palabras injuriocsas. Auto XV. De
la traduceidn alemana de C. Wirsung, 1520.
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"LA TRAGICOMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA" DE JUAN DE SEDENO.
ALGUNAS OBSERVACIONES A SU PRIMERA ESCENA COMPARADA CON LA ORIGINAL
Joseph Snow

University of Georgia

- "This book by Sedefio is
little known, even less

than other Celestinas."l

Cuando hacia los albores del siglo XVI brots de la pluma de Fernando

de Rojas su Comedia de Calisto y Melibea, como Atenea de la frente de

Zeus, madura y de bello aspecto, el &xito fue inmediato, su popularidad
enorme. El éxito fue tanto que el mismo Rojas tuvo que acceder al plblico
clamor y a la insistencia de sus amigos y ''meter segunda vez la pluma en
tan estrafia lauor."? Con retoques a &sta vy la afiadidura de otros cinco
actos nacid la Tragicomedia. Con ella se die wvida al fendémeno literario
de la celestinesca, engendrando prole libresco de la mis variada indole,
dentro y fuera de la madre patria, y dentro y fuera de la lengua madre.

Respecto a la produccidn de traducciones, hubieron de aparecer antes
de acabar la tercera década del nuevo siglo versiones en italiano (1506),
alemdn (1520), francés (1527), hebreo (1527), e inglés (1530). Al mismo
tiempo, salian en ola continua de las imprentas de varias ciudades espa-
fiolas e italianas numerosas reimpresiones vy nuevas ediciones de la Tragi-
comedia. Estas tenlan que competir con una serie de obras entre continua-
ciones & dimitaciones cuya popularidad, fomentada -por la de 1la obra de
Rojas, iba en aumento. Muchas de estas obras han merecido la atencidn de
los investigadores modernos.3 Donde menos se ha prestado atencidn los
estudiosos es en el campo de las obras poéticas inspiradas en LC.

Entré LC muy rapidamente en el rio romancistico: Menéndez Pidal data
hacia 1510 el texto del romance de Calisto y Melibea.* En 1513 publica
D. Pedro Manuel Ximénez de Urrea su Egloga de la tragicomedia de Calisto %
Melibea, versificando aproximadamente una tercera parte del acto I de LC.
Luis C, Pérez descubre un poema de tema celestinesco del siglo XVI y cree,
razonablemente, que 'mo es dnica en su clase."® Juan de Sedefio, de
Arévalo, saca en metros castellanos toda la prosa de la Tragicomedia en
1540.7 Circulan textos poéticos del testamento de Celestina antes del
ocaso del siglo.8 ‘Queda claro que la obra de Rojas nos ha legado una rica

13
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vena de poesias: alguien deberia dedicarse ahora al rescate de mas de
estas obras poéticas, a su estudio y divulgacién.

Quisiera ofrecer aqui nada mids un pequefic paso en esta direccidn, tal
vez animando a otro que se comprometa a emprender un proyecto de estudio

pormenorizado de todo el género poético celestinesco. En los veinte anos
que han pasado entre 1la cita de Penney en el epigrafe a estas observa-
ciones la obra de Sedefio no ha sido sacada de su relativo olwvido. Sirva

ahora un breve cotejo de la primera escena del primer acto de L(, la prosa
de Rojas? haciendo juego con las coplas reales de Sedefio, de base a mis
observaciones y de comienzo de un nuevo interés en la versificacién de
1540 como tema de estudio. L

Poco sabemos de Juan de Sedeno, natural de Arévalo. Activo entre
1536 y 1551, fechas de su mids temprana y de su mids tarde produccidn
literaria, se confunde a menudo con otro del nombre, traductor al caste-
llano de Tasso, Sannazaro, y Tansilo (Penney, pdg. 47). La obra de 1551,
un Sumna de varones itlustres, es biografico: volvié a imprimirse una sola
vez en 1590. Mucho mis podria interesarnos la obra de 1536 cuyo titulo,
Dos coloquios de amores y otro de bienauenturanga, permite sospechar cier-
ta vinculacidn con y gusto por la temidtica celestinesca.l0  Poco después
de la aparicidén de esta obra, en 1540 y en Salamanca, lugar donde tal vez
naciera LC, sale la dnica edicidn conocida de la obra de Sedeno, también
titulada La tragicomedia de Calisto y Melibea. De ella existen cuatro
ejemplares: los dos que he consultado en la Biblioteca Nacional de
Madriili otro de Toledo, o© otro en la Hispanic Society of America de Nueva
York.

Vive Sedefio en un periodo de intenso fervor en cuanto a la celesti-
nesca. Se pueden citar por titulo unas obras que acaso conociera: la
Segunda Celestina de Feliciano de Silva (1534), 1la Tercera Celestina de
Gaspar Goémez (1539), 1la Comedia Ymernea de Torres Naharro (1517), la
andénima Comedia Calamita (1520), las igualmente anénimas Comedia Thebaida,
Comedia Seraphina y Comedia Ypolita (1521), y la Egloga de Ximénez Urrea
mencionada arriba. Si Sedefio alguna vez llegd a conocer personalmente a
Rojas es alucinante tema de conjetura: como son contemporaneos Yy ambos
tenfan fama de autores, creo queda dentro de lo probable tal encuentro.
Rojas muere en 1541, un ano despuds de la publicacidn de la versificacidn
de Sedeno, y es también tema de conjetura si la pudo ver y leer. 0 si el
poeta habria enviado un ejemplar al prosista en senal de homenaje. Esto
también creemos posible siendo que Sedefio prologa su Tragicomedia con una
"introduccién del auctor en loor del primer original de esta obra."

Penney profiere la hipdtesis de que tal vez la obra de Sedeno tuviera
su génesis en la de Ximénez de Urrea.lZ Es 16gica esta idea. Que sepa-
mos, es la Unica obra que versifica LC antes de 1540. Por un cotejo de la
primera escena de la interesante obra de 1513 con la de Sedefio, salta a la
vista que &ste no sbdlo tenia ante si la Tragicomedia de Rojas pero también
la Egloga de Urrea. Luego veremos mis abajo (nota 18) como influyd una
obra sobre 1la otra. Tengamos en cuenta, sin embargo, que pudo servir de
impulso a Sedefio la obra mis temprana si no exactamente de modelo. E1l
modelo fue siempre el texto de Rojas. La Egloga llega a 850 octosilabos
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y es, como ha observado Ruth Webber, wuna pieza con su propia unidad y no,
como otros han pensado, una obra trunca.l3 Es una adaptacion de s6lo una
seccidén de LC.

Strieto sensu, la versificacidn de 1540 es también wuna adaptacidn.

Sin embargo, me parece que cabe mejor llamarla una "transformacién': co-
rresponde justamente con la intencién, 1la manera de elaborarse, y el
resultado. Versifica toda la obra de Rojas, llenando 220 paginas a doble
columna con sus coplas reales, pero dejando en prosa los argumentos. Sigue
muy de cerca el ‘modelo en la presentaciodn. Es, en Gltimo término, wuna
traduccién--como veremos——muy conservadora en muchos aspectos y en otros,
aunque sin querer serlo, bastante pilida. Los cambios introducidos son

ocasionados, a veces, por las exigencias de la forma y metro poéticos; hay
inevitables dislocaciones sintdcticas, sustituciones sinonimicas (sobre
todo en posicifén de rima), leves alteraciones de énfasis, y otros cambios
por el estilo que afectarin la fidelidad de 1a "traduccidn" de la prosa en
metros. Otros cambios resultan, es ociosc tal vez mencionarlo, de la for-
macidn intelectual y de la visidn y arte personales de uno y otro autor:
€stos son~-claro estd——los mas significativos y los mds dificiles de iden-
tificar. He aqui los dos textos:

La Celestina, Acto I, escena ila
Sedefio Rojas
Calisto Calisto:
En esto veo, Melibea, En este veo, Melibea,
la grandeza de mi Dios; , la grandeza de Dios.

quan sublime y grande sea.

Melibea - Melibea
Dezid por que yo lo vea,
Calisto, en lo que veys vos. 5 (En qué, Calisto?
Calisto Calisto
En dar poder a natura* , En dar poder i natura
que tan linda te hiziesse, que de tan perfeta hermosura
y dotasse tu figura te dotasse

de tan alta hermosura,
que ninguna ygual te fuesse. 10

Y a mi quisiesse hazer & facer 4 mi inmérito
indigno merced tamana, tanta merced
que te alcangasse yo a uer que verte alcangasse
en lugar do mi querer € en tan conueniente lugar,
descubra mi pena estrama; 15 que mi secreto dolor manifestarse
*

"notura'" en el texto
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y para mi gran passiodn,

juzgo yo, sentora mia,

ser mayor tal galarddn

que toda mi deuocién

ni qualquiera otra obra pia. 20

Dime si en ello has mirado,
sefiora de mi aluedrio, ’
iquien ouo jamds hallado
vn cuerpo glorificado
de la suerte que estid el mio? 25
Por cierto los muy gloriosos
ante la diua existencia
no se hallan tan graciosos,
tan contentos ni gozosos,
como yo con tu presencia. 30

Mas hay esta diferencia
de su gloria a mi plazer:
que ellos gozan la apariencia
de la diuina excelencia
sin temor de la perder. 35
yo me alegro con recelo
del tormento tan esquiuo
que tu absencia y mi gran duelo
dardn a mi jgran desconsuelo!l*
en grado muy excessiuo. 40

Melibea

(Tienes este galarddn
por muy grande y muy crecido?

Calisté

Jizgale mi coragdn

por tan alte y claro don

qual otro jamis ha sido; 45
si en la gloria Dios me diesse,7
y esto te digo en verdad,

vna silla en que estouiesse,

no pienso que lo tuuiesse

por tanta felicidad. 50

" Melibea

Pues galardén mas ygual
te daré si perseueras.

*'desconuelo” en el texte
t"disse" en el texto

16

pudiesse. -

Sin dubda encomparablemente es

mayor tal galarddén, que el seruicio,
sacrificio, deuocidn

é obras pias, que por este lugar al-
cancar tengo yo 4 Dios offrescido, ni
otro poder mi voluntad humana puede
conplir.

¢{Quién vido en esta vida cuerpo glori-
ficado de ningin hombre,

como agora el mio?

Por cierto los gloriosos santos,

que se deleytan en la vision diuina,
no gozan mas que yo agora

- en el acatamiento tuyo.

Melibea

iPor gran premio tienes esto,
Calisto?

- Calisto

Téngolo por tanto en verdad que,

si Dios me diesse en el cielo
la silla sobre sus sanctos,
no lo ternia .

por tanta felicidad.

Melibea

Pues avn mias ygual galardon
te daré yo, si perseueras.
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[Calisto]*

0 Calisto!, que oyes tal,
ten por dichoso tu mal,
de que tanta gloria speras [sic]. 55

[Melibea]

Mas antes muy desdichado

quando acabares de ojrme;

que serd tan mal hadado

tu pago desuenturado

qual mereces por seruirme.t 60

¢Y coémo pudo proceder
tal palabra de tu lengua
por do se aya de perder
vna tan alta muger
en quien mids clara es la mengua? 65
iVete dende, vil criatura!l,
que estoy en sana encendida;
no cause tu desuentura
que fenezca tu locura
juntamente con tu vida. 70

Vete, torpe, sin parar,
que Dios del cielo es testigo
que no puedo tollerar
que pienses comunicar
yllicito amor conmigo. 75

Calisto

Yré luego como aquel

s6lo que aduersa fortuna

pone estudio contra &l

con vn odic tan cruel

que al triste biuir repugna. 80

Calisto

i0 bienauenturadas orejas mias,
que indignamente tan gran palabra
haueys oydo!

Melibea

Mas desuenturadas de que me
acabes de cyr.
Porque la paga serd tan fiera

qual meresce tu loco atreuimiento.

E el intento de tus palabras,
Calisto, ha seydo de ingenio de
tal hombre como td, hauer de salir
para se perder en la virtud

de tal muger como yo.

iVete! jvete de ay, torpe!"

Que no puede mi paciencia tollerar

que aya subido en coragon humano comigo

el ylicito amor comunicar su deleyte.

Calisto
Yré como aquel contra quien
solamente la aduersa fortuna
pone su estudio con odio cruel.”

*E1l texto mo indica que estas palabras son habladas por Calisto y co-

I'regimos el obvio error.

TEl texto da un estropeado 'foruiruir me'" que no tiene sentido. He-

MOS puesto seruirme por conformar con el sentido,

la métrica, v también

POTr tener el apoyo de la versificacidn de esta parte de LC de Urrea, que
Sedefio utilizé en otra ocasién, sin lugar a dudas (ver nuestra nota 18).

L
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Observaciones
Los metros de Sedefio son amenos. Emplea la doble quintilla, a veces
liamada "décima falsa' o copla real con la misma alternacidén de rimas a lo
largo de la composicidn: abaab cdcced. No hay encabalgamientos entre las

quintillas; la expresidn del pensamiento descansa al terminar el periodo
ritmico de la quintilla. Los versos son octosildbicos. Hay un alto grado
de correspondencia en cuanto al vocabulario que pasa de la prosa al verso,
llegando a veces a la perfecta o casi perfecta conservacion de grupos
enteros (vv. 1, 6, 26, 46, 50, 57, una parte del 71, v la mayor parte de
76-79) .

la primera impresién que suscita el cotejo ha de ser que parece que
Sedeno nos presenta con un texto que sigue muy de cerca el de la LC en
prosa. Se ha permitido el lujo de leer interlinealmente para cumplir con
predeterminadas exigencias implicitas en su seleccién del metro y de la
forma estrdofica. Pero, (no es mAs que eso? Viene a asaltarme casi en
seguida una segunda.y m3s sobria impresidn que modifica la primera. A
pesar de esta aparente fidelidad y respeto a la versidn en prosa que es su
materia prima, Sedeno no alcanza reflejar en su version metrificada 1la
misma feliz unién de fondo y forma que considero evidente en el original.

Por cierto una cosa es evidente: Sedeno es mids prolijo. En efecto,
gasta 371 palabras, contra las 251 de la prosa, un aumerito considerable de
casi 48 porciento sobrecargando sus propios metrosfﬁga voluntad de ampliar
explicando. Uno de los efectos de ello es que resulta--y no intencionada-
mente, suponemos—-menos poético Sedenio que su modelo y menos prosaico a
veces la prosa que su versificacidn. (A que podria corresponder esto si
es que en esta observacidn he dado con una caracteristica esencial del
traslado poético de Sedefio, tan concienzudamente basado en una realizacidn

artistica para 1la cual s6lo la prosa se le ocurriera a Rojas? En otras

palabras: ;qué éxito, qué gracia puede conservar un mismo fordo vertido
en otra forma? Una vez destruida la 1intima relacidén entre estas dos
inseparables esencias, (no tiene que resultar imposible su reconstruccidn
en otro género?

La respuesta no va a .ser muy facil de encontrar. Aunque no tenemos
noticias de ediciones sucesivas a la de Salamanca 1540, 1lo cual parece
confirmar el fracaso en el mercado popular del traslado poé&tico de Sedeno,
no podemos ni debemos basar muchas conclusiones en dato tan negativo, tan
aislado. Aunque es terreno tampoco muy sdlido, creo estaremos mds firme-
mente plantades en el campo de la comparacién de los dos textos, comentan-
do sus respetivos valores literarios. En lo que sigue, voy a concentrar
en la caracterizacién de 1los dos protagonistas. Ambos tienen el mismo
nimero de parlamentos. Sedefio conserva en su versificacidn la forma dia-
logada que luce la prosa de Rojas. Por eso, en ambos textos, un escrutinio
de la configuracidén y contenido de los parlamentos ofrece una oportunidad
de sacar en limpio las diferencias realmente divisorias entre una y otra
concepcidn artistica.
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A la siibita declaracidn del galdn de que en "esto" ve la grandeza de
Dios, 1la Melibea de 1la prosa muy sencillamente responde: ",En qué,
Calisto?" Sigue una larga y trovadorescamente concebida respuesta. Junto
con los lectores (y oyentes) del siglo XVI, tendremos que deducir--faltan-
do acotaciones al respeto-—-el efecte sobre el estado animico de esta
doncella lacénica del aluvidén libresco que su inocua pregunta suscita.
Tiene que ser asi porque poco se nos ha concedido en estas tres palabras
para fundamentar una opinidon acerca de Melibea. (Como diria estas pala-
bras?  Ahi estd el problema, y también, para mi, el acierto. Hace el
autor que veamos a Calisto casi de la misma perspectiva que Melibea lo ve.
Resulta que 1la distancia entre el lector y la protagonista no es muy
grande. ¢Es ella una inocente, como creen unos? (Es licito pensar que es
una coqueta, que juguetea ahora con el galdn cuyo nombre sabe y con quien
se tutea? MNo lo sabemos: el retrato que sus palabras nos ofrecen es insu-
ficiente. '

No ocurre de la misma forma en la respuesta de la poética Melibea
(vv. 4-5), en donde vemos cambiado el tono interrogativo en imperativo
("Dezid ... "), vy nos impresiona esta mujer elocuente que usa dos veces
formas del verbo 'ver' para establecer la fundamental oposicién 'yo'/'vos.'
Es como si Sedefio no se hubiera contentado con esa Melibea calladita de
esta primera escena y que pusiera en su lugar otra mas comunicativa, mﬁs
dispuesta a responder a Calisto, pagindole en la misma moneda. Su Melibea
se define mas porque nos dice mas. No se le puede acusar a esta Melibea
de ser cautelosa, timida, o incierta de la significacién de las palabras
de Calisto. No es una Melibea que luego podri sentirse abrumada por el
fervor de las declaraciones de Calisto. No. Esta Melibea sabri responder.

El segundo parlaménto de Melibea (prosa) mno revela mucho mds que la

primera. Ante la exposicién de tanta pasién cdlida de parte de Calisto,
ella le repone: ""(Por gran premio tienes esto, Calisto?" Aqui sigue la
caracterizacidén 1la linea de la imprecisidn. Melibea usa el indefinido

'esto'. ;Por qué no le pone nombre? (Teme? (Titubea? (No quiere toda-
via dar crédito a lo que estd oyendo? ;O sigue siendo la coqueta, haciendo
que no le ha entendido bien? Hasta el momento, ambas interpretaciones,
tan contradictorias, caben dentro de lo hasta ahora revelado en 'sus pala-
bras. La verdadera Melibea queda en la penumbra para que siga delirandec
en pleno escenario el embelesado Calisto. '

Su hermana Melibea (poesia) parece querer darle a entender a Calisto
que sabe perfectamente de lo que se trata cuando le responde utilizando -el
antecedente que Calisto mismo utilizara: 'galardén'., Por lo menos, no
intenta cubrir su estar prevenida para tales declaraciones y para la de-
fensa contra ellas. Hasta el doblarse del adjetivo ('grande,' 'crecido')
Puede verse como ung mayor voluntad de incitarle, casi induciéndole a que
Siga en la misma vena que antes. Esta Melibea de Sedefio es mas racional,
mis duefia de si. De nuevo, vemos que la Melibea de los versos tiene otros
contornos psicoldgicos que los de la Melibea modelo. Mas audn, estamos,
én Sedefio, distanciados de la accidn. Observamos arriba que la disposi-
Cidén de la materia nos permitia a los lectores una perspectiva mds cercana
a la de Melibea (prosa). En el texto de Sedefio, mids bien estamos a una
distancia igual de ambos protagonistas.
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Paro aqui con un pensamiento parenté&tico. Sé& que se podria opinar
gue Sedefio emplee 'galardén" porque estd en posicién de rima con "'don" y
"coragon" y que los dos adjetivos se necesiten para llenar el octasilabo.
Contra esto se podria responder que 'galarddn' es la primera palabra en la
serie y que Sedefio pudiera haber comenzado con otro vocablo distinto, hasta
escoger el '"premio" de la prosa; y que en vez de usar dos adjetivos, (por
qué no - mantener el vocativo 'Calisto'? Mientras reconozco que cilertos
cambios se deben a las exigencias formales, me parece que Sedefic pudo haber
seguido aun mds fielmente a su modelo en éstas y en otras muchas circuns-
tancias. Prefiero ver aqui un posible atisbo de una voluntad poética en
el "traductor" de la prosa: una voluntad que no desfigura en nada su mode-
lo sino lo ve e interpreta segin lo entiende. No transforma Melibea, sélo
le da m&s bulto, mds realidad, pero una realidad a lo Sedeno.

Volvamos ahora a la tercera intervencidn de Melibea. Es fundamental,
creo, establecer la importancia de las dos particulas "avn" y "yo" en esta
intervencién de Melibea (prosa). Hasta el momento, ella ha permanecido
quieta, escuchando. En sus palabras no hay clave que anticipe su reaccidn
a los elogios de ella (que 1llegan a la blasfemia) en boca de Calisto.
Cuando estalla Melibea ahora, estd reaccionando por vez primera. A pesar
de lo que éstaria pensando en su intimidad de este Calisto, pilblicamente
decide rechazarle con frias palabras amenazantes, palabras que todavia
corresponden a su inexperiencia de doncella: no son muy claras. Sabemos
que no son claras .porque las entiende mal Calisto. El no ha visto que
cuando Melibea usa la palabra ‘'galardén' aqui es equivalente de 'castigo'
precisamente debido al &nfasis emocional conferido por el "qum mis ygual y
el "daré yo". Sé bien que sus palabras se han visto como ambiguas y que
sirven a algunos para deducir una Melibea l1lista e irfnica. . En este caso
significarfan la promesa de la ''gloria" sexual que El busca.l3 Pero como
creo que el restd del didlogo no sigue apoyando tal interpretacidn, aqui la.
abandone. El rechazo ha de ser genuino.16 Veo que es con propdsito artis-
tico que el autor crea una situacidén en la que Melibea pronuncie unas
palabras con un sentido, y que caigan estas mismas palabras en las orejas
del ensimismado enamorado con otro sentido, interpretadas dentro de un
espiritu trovadoresco que &l mismo ha estado creando ante nosotros. Ella
reacciona instintivamente ' con nueva y creciente fuerza expresiva mientras
81, por el momento, sigue literaturizando.

La otra Melibea (metros) llega a pronunciar casi las idénticas pala-
bras. Pero jcudn ininimes son sin el énfasis tan revelador del "avn" y del
"yo'' (prosa). Ha quedado pricticamente excluida en Sedefic la posibilidad
de una Melibea que juega con el pretendiente por su continuada presentacién
de una mujer determinada, llena de confianza en si misma,. .y en cuya actua-
cidén no caben flirteos.

Mis reveladora alin es la actitud de Melibea (prosa) en la sostenida

furia con que 1la desdena a Calisto. Analizando bien y con detenimiento,
veremos que ella no le repudia a Calisto tanto personalmente como por una
falta de respeto a su estado y su virtud en su "loco atreuimiento." Al

fin, puede poner un nombre a lo que ha estado escuchando tan confusamente.

-
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Es esto lo que no le ha caido. en gracia, esto y "el intento de [sus] pala-
bras." Le resulta incomprensible que un hombre 'como tG" puede, tan des-
caradamente, ensuciar la virtud de una mujer "como yo.'" Para mi, lo ‘dicho
por Melibea concentra en la ofensa social de Calisto: reacciona ante los
excesos literarios y heréticos. No es que Melibea haya entendideo mal el
significado de 1las palabras en su conjunto: la sentida declaracién de
amor le afecta hondamente. Sus palabras de rechazo pertenecen al asunto
de gravedad mids inmediata: el sentirse ofendida. Mds tiempo, mucho mis
tiempo, ser3 psicoldgicamente necesario para que el veneno del verdadero
gignificadeo de los galanteos tenga su efecto total, haciéndola receptiva
al engatusamiento de Celestina.

Mientras esta Melibea continfia expresindose indirectamente con la
tercera persona " ("no puede mi paciencia tollerar" contra "no puedo tolle-
rar," del v. 73), la Melibea de 1los metros muestra su imperiosa manera
directa con la primera y segunda personas: 'Estoy en sana encendida,"”
(v. 67). Explican los metros lo que la.prosa calla: "no cause tu
desuentura /“que fenezca .tu locura / juntamente con tu vida" (vv. 68-70).

Su desdén de Calisto es mis fuerte y personal. Torna la simple declara~

cién de la original Melibea ("E el intento de tus palabras ...") én una
expresion de indignacidén inaudita, la cual se expresa en forma de una pre-
gunta retérica: '';Y c¢6mo pudo ... ?" (vv. 61-65). Su insistencia en la

1 "

primera y segunda personas ("mereces," v. 60; no puedo tollerar," v. 73; ¥
"pienses," v. 74) contindia este contraste (indirecta/incierta vs. directa/
cierta) entre. las dos Melibeas en cuanto a la manera en gue ellas, a
través de lo que dicen, se dejan ver, se dejan caracterizar.l

Estas observaciones vy comentarios a la configuracidn y disposicidn
de las intervenciones de ambas Melibeas en sus respetivos contextos me dan
base para afirmar que estamos ante dos personalidades distintas, por lo
menos en el comienzo de las dos obras. La Melibea de 1la prosa es una al
lado de quien vemos vy sentimos actuar el "loco atreuimiento”™ de Calisto.
A pesar de decir menos palabras que su contrafigura Melibea, llegamos a
entenderla mejor por estar con ella mientras experimenta los profundos
cambios emocionales. Creo que su caracterizacidén de joven de bien, ino=-
cente, inexperta es acabada y consistente, ademids de ser perfectamente
verosimil y conmovedora. Casi lo mismo podria decir de la Melibea en
metros. Es consistente; vy ante el Calisto en metros, su actuacidn es
verosimil.. Si su retrato es acabado, no es, sin embargo, conmovedor. Es,
en cada momento, igual a Calistec, poco vulnerable. No le faltan palabras,
no esquiva las confrontaciones. Ahora bien, la Melibea de ambos textos es
incomparablemeénte bella 'y el Calisto un loco enamorado. La seduccidn de
la Melibea de la prosa, y la de los metros, sigue un obstdculo en 1la
superacion del cual Calisto, solo, no puede valer.; En ambos casos, habra
necesidad de la alcahueteria. Alterada la caracterizacién, la trama queda
inalterada.

Ahora, con mis brevedad comento la caracterizacidén de Calisto, medio
vislumbrado ya. Superficialmente Calisto en 1540 parece reproducir el
Calisto de hacia 1500. Lo observamos en el vocabulario, en la retencidn
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.
de ciertas locuciones, en el orden de lo dicho, etc. Sin embargo hemos

de observar también que el de 1540 no se ha dado cuenta de que su modelo
imitaba a su vez formas poéticas estilizadas, cortesanas y trovadorescas.
El Calisto de hacia 1500, joven amante "inmérito" crea, personificindolo,
un Calisto-pretendiente a los amores de la noble doncella. Y para hacer
esto, sale del mundo cotidiano y entra en otro literario. _Ante su ines-
perada expresion hiperbélica, poética, rara, vemos la confusién y cons-
ternacidn de una que no tiene costumbre de vivir tales juegos.

Calisto (metros) tiende a explicar demasiado. Lo vemos en el pose-
sivo "mi" (v. 2) y en la anadidura descriptiva del v. 3, en su primera
intervencién. Sederio, ademis de haber alterado--en la segunda interven-

cidon--el ritmo altisonante y poético de la respuesta de Calisto a la
primera pregunta de Melibea, hace que su Calisto se exprese mids prosaica-
mente, Su "pena estrafia'" (v. 15) diluye en mucho el "secreto dolor" del
original y cambia la situacién emocional. Su expresa conciencia de 1la
presencia de Melibea a quien se dirige dos veces (v. 17, v. 22) destruye
el efecto del ensimismamiento proyectado en la prosa. Igual poder de
alterar el tono emocional se ve en los juicios racionales del poético
Calisto: aqui en su "juzgo yo" (v. 17) y luego en su "pienso" (v. 49).
Tales momentos de reflexidn no caracterizan al otro Calisto (prosa). En
este parlamento un cambio sutil me parece ilustrativo en cuanto a la con-
cepcién distinta de los dos Calistos. Por quedar el Calisto de Sedeno en
este mundo real, no personificando a nadie, y en aparente batalla con una
Melibea prevenida y lista, la distancia entre €l y Melibea se reduce a
casi nada. Ambos funcionan mis bien dentro de un mismo nivel, mientras
en la prosa estamos a menudo ante una incomprensidn retratada en la dis-
tancia lingliistica entre Melibea y Calisto. En la prosa, la perspectiva
de Melibea y la nuestra es fundamentalmente la misma: vemos actuar a
Calisto en su persona trovadoresca por sus ojos. Al contraric, el Calisto
de los metros no sdlo ve a Melibea; habla con ella. Nuestra perspectiva,
como lectores, no es la misma que en la prosa. No vemos a Calisto por
los ojos de Melibea: vemos a Melibea a través de las palabras de Calisto.

Esto no representa un cambio que salta a la vista, por lo menos no inme-
diatamente: pero es una alteracidn de sensibilidades que considero radi-

cal en cuanto a la caracterizaciém y la proyeccién de los dos caracteres
en el texto de Sedefo. De ahi concluyo que Sedefic, hombre literato del
siglo XVI, ha visto s6lo a medias la importancia de la manera de expre-
sarse el Calisto de la prosa aunque ha captado superficialmente el con-
tenido de sus intervenciones.

Sale menos "loco" el atrevimiento del Calisto de Sedefio. Se siente
obligado a dar una larga explicacidén de lo dicho en la quintilla melo-
diosa (vv. 26-30) --la que comenta el estado feliz de los santos-—y esta
explicacidn (vv. 31~40) se extiende a toda una décima.l8 Los excesos
caracteristicos del Calisto-artista, creador de su persona en la prosa,
aqui son limitados y refrenados. En su lugar, juicios, reflexiones,
explicaciones, vy declaraciones amorosas delicadamente tamizadas para
conformar con el directo duelo verbal entre €1 y Melibea. Qtra vez
vemos—--como habiamos visto con la caracterizacidén de Melibea--que el
cotejo nos ha servido para descubrir en qué maneras es distinta la carac-
terizacion de los dos protagonistas.
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Abreviamos la evidencia para 1la observacidn de un Caliste racional:
la cualidad presaica-explicativa de "y esto te digo en verdad" (v. 47)
que corta el vualo 1irico de la prosa; el contraste entre la afirmacidn

-enfitica de Calisto: '"no lo ternia por tanta felicidad" (prosa) y la mis
cautelosa "no pienso que lo tuuiesse por tanta felicidad" (metros, wv.
49-50); v el grito mds personal (''Calisto ...," vv. 53-55) en contraste

con el mis ensofiador sinécdoque ("orejas mias) con que Calisto recibe lo
que para &l significa una promesa del galarddn que busca.

Otra nota mis y acabamos. Al poner punto final a la caracterizacidn
de Calisto, Sedefio hace que salga de escena su Calisto--al igual que el
otro--perseguido por 'la aduersa fortuna,'" pero con .esta diferencia:
Calisto describe hasta. qué punto es cruel el odio que 1le tiene esta
fortuna: '"que al triste vivir repugna' (v. 80). E1l texto de Sedefo anti-
cipa .la accidén, ofreciendo una ficil transicidén a la segunda escena en la
.cual. vemos a wun triste Calisto pidiendolé a Sempronio 1la cancién mis
triste que sabe. Cabe esta ampliacién dentro de las pocas literarias que

nos brinda>Sedeﬁo: otra tal serfa 1la del verso tercero.. El efecto de
estas dos ampliaciones es semejante, me parece, al tono logrado por el
Calisto embelesado (prosa) que fulmina y no analiza. Pero resulta que

Sedeno, al proporciomar esta transicion al final de 1la presentacidn de
Calisto, mnos ha dejado un protagonista que se refugia en la expresidn
artistica tipica del pose del Calisto original. Mientras tanto, es pre-
cisamente aqui que el Calisto original pierde la pasidn: su intervencidn
final es, a pesar de todavia trovadorescamente expresada, la mis realista
de todas. Comprende que es rechazado, pero no abandona tan facilmente el
lenguaje de su personificacidén: no hay que aludir a su tristeza porque en
lo que dice estad implicita. Sentimos que ha descendido de las alturas de
su pasidén y se encuentra ahora, abruptamente, solo, consciente de su sole-
dad.

En la prosa Calisto comienza muy alto--me refiero a su estado de
dnimo--y acaba cabizbajo. Melibea comienza inocente y, al darse cuenta de
la "locura" de Calisto, su estado emocional se calienta. Podemos ver en
las dos trayectorias una proporcidn inversa. En los metros parece partir
Calisto de la misma altura pero pronto se ve mds cercana al plano de la
realidad; luego sale a dar batalla a una Melibea duefia de si, confrontando
légica con 1l6gica y, al verse derrotado, se refugia en 1la tristeza, si
bien parece un tanto literaria. Melibea (metros) no experimenta grandes
altibajos pasionales. Podemos ver muy atenuadas las trayectorias encon-
tradas en la prosa. Son—--a mi modo de ver--mas racionales los caracteres
de Sedefio: esto serid reflejo--claro esti~-de como &l entendid las rela-
ciones entre los caracteres del modelo en prosa. No es que haya visto mal
a ellos; es que los vio diferentemente y con ojos distintos que los moder-
nos los ven.

Para el andlisis de cdmo es diferente la caracterizacidn nos ha ser-

vido egte cotejo.  Pero espero ha permitido, también, que veamos que la
recreacidén en metros de por lo menos esta primera escena representa una
visidn artistica de cierto mérito. Las diferencias no son todas atri-

buibles al cambic de la forma. Mis bien corresponderian a un entendimien-
to de LC muy del siglo dieciséis y, evidentemente, a un entendimiento
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personal de parte de Sedefio. = Pero a pesar de las diferencias, y prescin-
diendo de 1los juicios valorativos-que pudiéramos aventurar, creo haber
demostrado que la visién artistica de Sedefio es coherente, y que su Calis-
to y su Melibea réaccionan segin se ven en su propio contexto dramidtico vy
no s8lo a imitacidn del modelo.

Concluyo. He tratado de sacar del olvido un texto celestinesco del
siglo XVI. No fue mi propdsito en ningln momento estudiarlo entero. Pri-
mero, porque requiere para hacerlo mis atencidn y tiempo que tengo a mi
disposicion. Y segundo, porque hace falta un especialista para proyectos
de tanta envergadura. Mejor, mi propdsito fue, a través de un cotejo
pormenorizado- de una pequefia parte de La Celestina con la materia trobada
en metros por Sedefio unos cuarenta afios después, poder despertar el inte-
rés de otro investigador, presente o futuro, en llevar a cabo lo que aqui
he comenzado. Por cualidades propias merece mis detenido estudio esta
obra de Sedeno. Lo que al principio me parecid un traslado poético
bastante fiel e imitative ha resultado ser producto de calidad de una
voluntad artistica independiente. En tedo, rinde homenaje no servil a La
Celestina.

NOTAS
1 C. L. Penney. The Book Called 'Celestina’' in the Library of the
Hispanic Society of America (LCDB 69), pag. 48.

. Cito de la edicidn de Julio Cejador y Frauca (LCDB 133) por volumen
y pagina: aqui I, 26.

Ver los comentarios dispersados a lo largo de Maria Rosa Lida, La
originalidad artistica de 'LC' (LCDB 60) y el libro de Pierre Heugas sobre
las imitaciones, 'LC' et sa descendance directe (LCDB 57). Ninguno de los
dos estudia 1la obra de Sedefio. Sobre-las traducciones tempranas pueden
consultarse LCDB 220, 237, 242, 513, 521, y 522.

A.Ramén Menéndez Pidal, - Romancero hispdnico (Madrid: Gredos, 1953),
I1, 67. :

Aparece su Cancionero en Logrofio, 1513.°  Es hoy raro. Se ha editado
en 1878 en Zaragoza por Martin Villar y -la Egloga aparece en las paginas
452-81. )

8 Louis C. Pérez, '"Coplas desconocidas del tema celestinesco" (LCDB
466), pig. 52. -

Juan de Sedefio, La tragicomedia de Calisto y Melibea. Salamanca:
Pedro de Castro, 1540. Para una descripcidén bibliografica de esta edi-
¢1dn, ver Penney, The Book, pags. 46-48.

Los cancionerillos de Munich y las series valencianas del romancero

nuevo (1589-160£8}), ed. A. Rodriguez Mofiino (Valencia: Diputacidn Provin-
cial de Valencia, 1963), pags. 308-14. No s6lo hay un testamento de
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Celestina; hay también un "inventario" de sus posesiones, un "codizillo"

y una "carta." Los pliegos sueltos en que aparecen estas composiciones
poéticas fueron impresos en Barcelona: Valentin Vilomar, 1597. No se
sabe si circulaban antes aunque parece probable.

9

Es s6lo por conveniencia que hablo de Rojas como autor, aunque El
mismo nos ha dejado dicho que no lo es del primer acto. Aqui lo que im-
porta es, en fin, el estudio de la caracterizacion de los personajes,
caracterizacion que Rojas supo aprovechar.

_ L No he podido ver ninguna de estas dos obras de Sedeiio. Ambas se
encuentran en la coleccién Ticknor de la Boston Public Library {(cito de la
pigina 327 del Ticknor Catalogue de 1897).

= Penney, The Book, pag. 48. Interesantemente, sefiala la autora que
desde 1502 es &sta la primera evidencia de interés en LC por parte de los
impresores de Salamanca.

12

Tbid.

A pueh . Webber, '"Pedro Manuel de Urrea y LC," 'La Celestina' y su
eontorno soctal: Actas del Primer Congreso Internacional sobre 'LC'
(Barcelona: Borrds, 1977), pags. 359-66, esp. 361-62.

14

Sigo mi propia transcripeidn de R-6601 de la Biblioteca Nacional
de Madrid para el texto de Sedefio y, para Rojas, el texto de Cejador, I,
31-34,
15 P - " : : . ; %
77 Hay, si, zronia en las palabras de Melibea, pero es una ironia que
s6lo se percibe después cuando le galardona a Calisto con su virtud. Per-
deriamos, claro estid, el alto valor dramdtico de esta situacidn--y la
ironia que la hace dramatica--viendo aqui tan solo una réplica coqueta.

1P Yo creo que el rechazo es genuino y que la ''furia" de Melibea es
ocasionada por el conflicto interior de varias emociones, por su estado de
joven e inexperimentada, y por la necesidad de defenderse en este momento.
Deyermond postula que esta escena tiene humorismo y que Calisto estd en-
sayando ciertas conversaciones aprendidas en manuales (p. ej. la de
Andreas Capellanus) a las cuales corresponde Melibea con una respuesta muy
distinta a 1la de dichas manuales ['"The Text-Book Mishandled: Andreas
Capellanus and the opening scene of LC." (LCDB 273]. Otis Green tenia
otra interpretacidén opuesta a la de Deyermond, en que el rechazo es
resultado de no haber cumplido Calisto con las reglas del cddigo del amor
cortés ["La furia de Melibea." (LCDB 355)1. Responde a esta interpretacidn
muy negativamente G. D. Trotter (LCDB 365), aseverando que mno tiene que
ver con el amor cortés esta primera escena y que el rechazo es dramatica-
mente motivado. Yo creo que Green ha equivocado y que Deyermond ha acer-
tado: Calisto en esta primera ‘escena de LC estd personificando el amante
literario, con toda probabilidad el amante cortés de Andreas CapelIanus,y
respaldado por 1la poesia cortesana del siglo XV. Obviamente no puedo
aceptar el argumento de Trotter contra el papel que juega aqui el amor
cortés pero si creo que &l acierta en eso de la necesidad dramatica del
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rechazo. El dice que da rienda suelta luego a los poderes diabdlicos de
Celestina. Es cierto. Yo creo, empero, que hay que explicar, ademas de
haber cumplido con una necesidad dramatica, el rechazo de Melibea cdmo una
necesidad psicoldgica totalmente verosimil en el contexto del momento.
Por eso me he detenido tanto en la caracterizacidn. Creo que Green ha
visto esta situacidn al revés. Creo que mi interpretacidn de esta primera
escena concuerda bien con la teoria de Deyermond, apoyando la presencia
del temario cortés que rechaza Trotter y sefialando a la vez la razdén psi-
coldgica detras del rechazo que motiva--dramiticamente--la actuacidn de
Celestina. Detrds de los evidentes '"poderes diabdlices" de Celestina
siempre hay sus profundos conocimientos de la psicologia humana (que son,
por supuesto, los de Rojas).
17 . .

Creo 1ilustrativo--para este contraste entre las dos maneras de
caracterizar--un resumen del uso pronominal. Abajo la suma de estos usos
(personales solamente) en tres divisiones: sujeto, objeto (incluso el uso
reflexivo), y posesivo. k

/
sujeto objeto posesivo total
Rojas |5 (2/3) 11 (5/6) 9 (6/3) 25 (13/12)
Sederno 7 (5/2) 16 (10/6) 22 (17/5) 45 (32/13)
La primera cifra entre paréntesis representa el total de Calisto; la
segunda el de Melibea. En la cantidad de palabras hemos visto que el
aumento sobre las empleadas en el texto de Rojas en el de Sedenio es 48%.
Este porcentaje mno wvaria mucho en cuanto al wuso de pronombres

de sujeto y de objeto entre los dos textos (407 y 45% respectivamente).
Pero el aumento es casi exclusivamente aplicado a las intervenciones de
Calisto (1507 y 100% respectivamente). En cuanto al uso personal del
posesivo, el aumento general es notable (145%) pero el aumento atribuible
a Calisto llega a poco menos que 300 por ciento). Asi vemos que este uso
aumentado le coloca en un mundo menos literario en que 1) habla mds de
s mismo, 2) habla directamente a Melibea con mucha mis frecuencia,
y 3) asocia los sustantivos con un poseedor con una regularidad llama-
tiva. No vemos el mismo fendémeno en Melibea. Aunque esti senalado en el
texto, repito un dato que no se analiza aqui pero que afecta su caracteri-
zacidn: a menudo (los niimeros no lo indican) la Melibea de la prosa
emplea la tercera persona (esquivando, por ignorancia o por recato, refe-
rencias directas) cuando la Melibea directa de los metros prefiere la
primera o segunda personas.
18 . . . ~

Por lo que toca a la posible influencia de Urrea sobre Sedeno, es
casi cierto que &ste haya basado sus versos 31-30 en una estrofa de Urrea.
No hay fuente posible en La Celestina y las coincidencias son demasiadas
para postular otra solucidn. Para que el lector lo confirme, doy la
estrofa de Urrea [ed. de Villar, pag. 453 ] a continuacién:

Somos en esto apartados;
Que la gloria que poseen
Por muy perpétua la veen,

_—
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Sin ser de alli derribados:
Mas yo me veo alegrar

Con recelo de dexar

Tu vista y acatamiento,
Recelando el gran tormento
Que en absencia he de pasar.

‘* !T Emglcomcd 9
0 ZyfandroyRo- |63
A feliallamada liciayporor fik0)

i~ tronombe aobta |y
T ytcreerag clefting. g‘.-

2 1541~

Sancho de Mufién, Portada de su Tra-
 gicomedia de Lisandro ¥ Roselia.
15423
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MARCEL BATAILLON (1895-1977)

arcel Bataillon, como todos sabemos murid el afio pasado, a

la edad de 82. 8Sin lugar a dudas su obra maestra de inves-

tigador y escritor es el justipreciado Erasmo y Espaiia.

Pero LC era otro tema que le ocupaba la atencidn durante

gran periodo de su labor erudita. Su nombre figura 16 veces

en nuestra bibliografia del dInterés en la celestinesca
entre sdlo 1949 y 1975. Hay entre ellas una ponencia presidencial, resefias
sustanciosas de libros de critica y de ediciones, un prdlogo a una tra-
duccidn al francés, un resumen del curso que dictd, varios articulos sobre
temas centrales al texto vy la trasmisién del texto y, finalmente, su
fundamental libro "La Celestina" selon Fernando de Rojas.

Era una esperanza nuestra la de ver su nombre alglin dia como coclabo-
rador en Celestinesca. Pero debid de fallecer poco después de recibir el
nimero de estreno (mayo, 1977) del boletin. Ahora no sabemos si habria
querido volver 'a este tema tan ricamente representado en su bibliografia.
Nos dejd amplias muestras de sus provechosas lecturas de Rojas v logrd que
no perdiésemos nunca de vista que La Celestina tiene hondos raices en su
siglo al mismo tiempo que sabe universalizarse.

A pesar de la fama que sus actividades vy obras le 1llovian encima,
Bataillon era humilde, realista. Poco antes de morir, hablaba de su.
carrera a Historia 16 en una entrevista amena y expansiva, entrevista
luego impresa de nuevo en Les Langues Néo-latines, nim. 225 (1978); 119-
132. Prefiriendo cederle al mismo Bataillon, gran aficionado y estudioso
de la celestinesca, la iltima palabra, reproducimos aqui la parte final de
su respuesta a esta pregunta: ",Podria decirse que Marcel Bataillon ha
creado una escuela?" Apreciamos en ella un raro espiritu echado de menos.

". . . En otros .campos ha habido algunos investigadores
que se han interesado por mis estudios sobre La Celestina
y algunos que lo han hecho sobre mis trabajos americanis-
tas, pues dediqué varios cursos en el Colegio de Francia
al padre Las Casas, a la historiografia de la conquista de
América y a la conquista del Perii, especialmente. En este
ambito he tenido alguna influencia sobre jévenes que
buscaban temas de investigacidn, pero no puedo considerar-
me el maestro de una escuela como la de Menéndez Pidal en

Espana. . . . Me basta «con que me digan que mi libro
Erasmo y Esparia es util y que las investigaciones sobre
Laq Celestinag son aprovechables. Con eso me conformo"
[p. 132].
[J. T. s.]
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@ UN POEMA CELESTINESCO EN LA TRADICION SEFARDI MODERNA
(NOTA ADICIONAL)

Respecto al poema judeo-espanol marroequi que dimos a conocer en
Celestinesca, 2:1 (mayo, 1978), 3-5, conviene tener en cuenta una coinci-
dencia verbal que nos proporcionan dos versiones marroquies inéditas. Un
texto tangerino de la coleccidn Menéndez Pidal termina con los versos:

hasta que estaba mids muerto
que su abuelo.

[S. G. Armistead et al., El romancero judeo-espariol en el Archivo Menéndex
Pidal, 3 tomos, Madrid: Citedra-Seminario Menéndez Pidal, 1978, nim.
R11.1.]

AGn mejor es la lectura que se encuentra en el manuscrito tetuani de
Luna .Bennaim (nGm., 52): : .

. Mas muerto estd
que mi abuelo.

La cancidn sefardi refleja, claro estid, <1las palabras de Sosia (ILC,
XIX): "{Sefior, sefior.: {A esotra puerta! jTan muerto es como mi abuelo! jOh
gran desventura!" [ed. D. S. Severin, Madrid: Alianza, 1971, pag. 224].
El detalle confirma, si falta hacia, el evidente origen del poema sefardi

en la obra de Rojas. [S. G. A.-y J. H. H.]
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%Eg) LC IN THE CENTRO DE ESTUDIOS DE LOS SIGLOS DE ORO

While bibliographies, etc., often treat it as a medieval work, LC,
with versions begun in the sixteenth century, is also of interest to the
recently-established Centro de Estudios de los 8Siglos de Oro at the
University of Nebraska-Lincoln (The American Hispanist, 3, no. 22) [Decem-
ber, 1977], pp. 3, 23; Bulletin of the Comediantes, 30, no. 1 [Spring,
19781, p. 75). The main feature of the Centro at present is a thematic
bibliography on 3" x 5" cards, with Fernando de Rojas and LC occupying
nearly a whole long drawer. Before going further, we must acknowledge our
debt to Joseph Snow's masterly "Un cuarto de siglo de interés en 'La
Celestina,' 1949-75: Documentao Bibliografico," Higpania, 59 (1976),
pp. 610-660. He and his collaborators have greatly enriched our Centro,
and we are grateful.

Qur cards are arranged by topics. After those on Rojas himself, come
those on LC in general, followed by specific topics in alphabetical order.
For example, an early entry is headed: “"ROJAS: Celestina (act I)"; then
the author of the study, its title, and where the article, if that is what
it is, can be found; for a book, the facts of publication (place, pub-
lisher, date) are given. Often, the lower right-hand corner tells where
the reference was found; many cards now bear a notation such as: 'Snow,
no. 173."

‘Two of the largest categories are "Editions'" and '"Translations." The
editions are divided into '"Editor not named," filed chronologically, and
"Editor named," filed alphabetically by editor's name. The' translations
are alphabetized according to the language to which LC is translated.
- Among other important categories are '"Melibea" and "Pleberio," especially
the latter's lament or soliloquy. '

Naturally, if our Centro is even to approach maximum usefulness, we
will always welcome suggestions aimed at making it better. Since LC is of
course one of the most important matters with which we concern ourselves,
the contributions of-its estudiosos will be especially meaningful. Ab-

stracts of dissertations would be most welcome, as would reprints of
articles. We thank our colleagues in advance. [Richard W. Tyler, The

University of Nebraska-Lincoln]

J(rgummt gcr &anum Eragedias
OB

QL)
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PREGONERO

"eontarte he maravillas"

The 'maravillas' this section offers are really--as single items——
rather ordinary in many cases; it is the accumulation of them as witnesses
to the world-wide celestinesca phenomenon that is so marvellous. I would
like to mention the names of those people whose letters, mailings with en-
closures, information and references, have helped in the compilation of this
section: from England, Dorothy Severin, Keith Whinnom, Geoffrey West,
David Hook, and Alan Deyermond; from the USA, Harvey Sharrer, Adrienne
Mandel, Alvaro Custodio, ™Jerry Rank, E. Michael Gerli, Kathleen Kish,
E. J. Webber, D. W, McPheeters, George Shipley, and John VanKerk; and from
Italy, Beniamino Vignola.cb%?a

LA CELESTINA AT THE MLA: After 5 consecutive years, and due only to
technical problems, the Special Session on "IC Scholarship" will not be
held in 1978. However, it is a pleasure to note that the Spanish I section
will be featuring, as part of its program, a paper by LUIS BELTRAN

: (Indiana University) entitled, ''La envidia de Parmenc."
This recent interest in Parmeno 1s astonishing.  His
character had been amply studied by LIDA DE MALKIEL in
1962 (LCDB 60), and touched upon by other briefer studies
such as RANK'S (LCDB 363). But single studies on Pirmeno
{ have flourished only since 1975: I c¢ite them ih publicd-
tion order; W. D. TRUESDELL on P's triple temptation (LCDB
| 366), JOHN WILHITE'S on P. as a picaro (s56), E. BARON
PAIMA'S on P, as an antihero (S104), and JAMES STAMM'S on
P's tesoro (5218, in this issue). €3

7.
¢
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LA CELESTINESCA AT SAMLA: 0f undoubted interest to
followers of 7a celestinesca was the following item,
"chhotomy Between Religion and Magic in the Tragedia
Polictana," delivered to the Spanish 2 section at the
South Atlantic MLA meetings in Atlanta (November, 1978) by
PATRICTA FINCH of Catholic University. &
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N CELESTINA BOOK NEWS: An important new book is of 1978

vintage, It is the critical edition of the Sevilla, 1501

; '- ~ Comedia {complete with full wvariant 1listings from the
Paris other C(omedias) prepared by JERRY R. RANK (Univ. of
15D I1linois-Chicago Circle). 1Its long and clearly-expounded

introductory material deals mainly with the problems of
textual filiation of the Comedias and certain of the early Tragicomedias.
It is bound to stir up new interest and, perhaps, new controversy. Al-
though his work concentrates more on the Comedias than did either of the
stemma-producing studies he cites:  HERRIOTT (LCDB 56) and WHINNOM (LCDB
56h), RANK gives us new data from which to view with fresh eyes the
textual transmission of. LC. : , . Now planned for 1979 is a book
of studies on aspects of LC by ALAN DEYERMOND and DOROTHY SEVERIN (both
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of Westfield College-University of London; Deyermond currently holds a
joint appointment with Princeton Univ., and is resident each year in the

Autumn . . . . Also working on book-length studies are GEORGE
SHIPLEY (Univ. of Washington) and KEITH WHINNOM (Exeter University).
SN

CELESTINA IN THE JOURNALS: In addition to the items already included in
the bibliographical supplements to LCDB published to date, I note the
future appearance of DAVID HOOK (King's College, Univ. of London), '"The
Genesis of the Auto de Traso," in the Journal of Hispanic Philology, and
of E. MICHAEL GERLI (Georgetown Univ.), '"La religién del amor y el anti-
feminismo en las letras castellanas del siglo XV," in which LC is touched
upon, to appear in Hispanic Review, and of DOROTHY SEVERIN'S article on
humor in LC, planned for the February 1979 number of Romance FPhilo-

logy. . . . Of interest also is GLEN F. DILLE'S published article,
"Concerning the Authorship of the comedias Thebaida and Serafina," . in
no. 3 of 1977's Jowurnal of Hispanic Philology. ; ‘ . In the books

reviewed pages, I note that ESPERANZA GURZA'S book on existentialism and
LC is reviewed by CIRIACO MORON ARROYO (Cornell) elsewhere in this issue
and by .D. W. MACPHEETERS (forthcoming in Symposium}. . , .  PIERRE
HEUGAS'S volume on the continuations and imitations of LC has a recent
longish review by A. CASTRO DIAZ (Cuadernos Hispancamericanos, nims. 322-
23 [1977], 285-305). .- . . KATHLEEN KISH'S edition of the first
Italian translation of LC is reviewed by B. VIGNOLA (Cultura Neolatina 36

[1976], 129-37). . o P s

CELESTINA ITEMS IN PROGRESS: There are two North American theses listed
this year: R. ROGER SMITH'S is entitled "Recapitulation, Reiteration,

and Repetition: Techniques of Restatement in LC," and is being directed
at the Univ. of Kentucky by JOHN LIHANI; JOANNA QUANN'S is "Discourse in
LC'" and is being carried out at George Washington Univ. under the direc-
tion of INEZ AZAR. . ‘ ‘ GEORGE SHIPLEY is polishing a study he
has done of the roles of authority and experience in LC. . . .

J. T. SNOW is preparing a study of Federico PEDRELL'S opera of the
Tragicomedia which has never been given a complete hearing in Spain sinhce
its completion in 1902, although it has been seen and heard in Italy  (LCDB
250). " : s GEOFFREY WEST (Essex Univ.) is elaborating anarticle
dealing with teeth, toothache and sexual imagery .in LC. - . ALVARO
CUSTODIO (now working in Los Angeles) has produced English  and
Spanish versions of LC and is preparing a report on these experiences [see
also below, the section concerning LC on stage, and ADRIENNE MANDEL'S play
review elsewhere in this issue]. . . - KATHLEEN KISH (Univ. of

North Carolina-Greensboro), after a foray into some eighteenth-century
studies, 1is returning to work on her project of ILC in twentieth-century
theatre. . . . E. MICHAEL GERLI has recently completed his study,

"Calisto's Hawk and the Images of a Medieval Tradition," in which French,

German, and English medieval romances, Spanish and Yugoslav ballad tradi-
tions, and medieval love treatises are used to provide a working frame for
the allegorical "hunt of love' which he applies to the opening scene of

oe. .. . Finally, all celestinistas.at work on relevant projects
of any. nature are encouraged to write to the editor with information that
can be used to increase the scope of this section and to keep colleagues
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elsewhere up to the moment; we would welcome requests for information and
will publish addresses so that informants can write directly to solici-

tants of same.

LA CELESTINESCA ON STAGE: These re-

CI‘UCIb'e Theatre ports take us to Sheffield, England,

¥ %ggg - - ' to Los Angeles in the USA, to Madrid,
w %:9:7& 7.30p.m.  CELESTINA {preview) the Spanish provinces, and to Mexico
™ 8.78  2.30pm.  CELESTINA {preview! o i
730pm.  CELESTINA (first might anq Rome. They deal principally with
2 %‘3% :-gp.m‘ ggtgg::: Rejas but there are alsoc notes on the
e 800pm  CELESTINA staging of La lozana andaluza and La
- 21078  730pm.  CELESTINA plecara Jus?zna. Indeed the old bawd
& iqgg ;gpnm ggﬁgﬂ:ﬁ and her literary progeny seem to be
Th 51078  7.30pm  CELESTINA faring well these days in the inter-
F 6.10.78  7.30p.m.  CELESTINA _ :
s 71078 430pm.  CELESTINA national theatre.
800p.m.  CELESTINA
? ?01?0738 7.30p.m.  CELESTINA MABBE'S CELESTINA REVISED AND STAGED:
10, 7.30 p.m. CELESTINA : ; 7 —
W 111078  730pm  CELESTINA [?pec1a1 thanks. to materials pro
:h :g.:g.;g ;£ CELESTINA vided so speedily by England-based
\ AUAR g, CELESTINA celestinistas SEVERIN, HOOK, and WEST. ]
s 141078 g.ggp'.ml ggtgg:m“ ' Billed as '"the classic tragicomedy
00p.m. ast a : .
it * which has been a best-seller in Spain

for five centuries,' and with- Picasso's
well-known 1903 portrait ''Célestine'" gracing thé announcements (and the
program as well), Celestina opened in Sheffield's CRUCIBLE THEATRE for two
preview performances (Sept. 27'and matinee Sept. 28) and a complete run of
performances through October 1l4th of this year.

The English text used was MABBE's 1631 translation, adapted by CHARLES
LEWSON, who also directed. [Mr. Lewson previously furnished us with some
interesting notes on English radio productions of LC between the 20's and
1969, vol. I, no. 2, pp. 34-35.] He is an experienced director and actor
and was, for four years, drama critic of The Times of London. The textual
consultant to Mr. LEWSON was hispanist DAVID HOOK (King's College-London).

This particular rendition of L, as described by Eric SHORTER in his
review (Fri. Sept. 20th) for the Daily Telegraph, is ''sprawling with
aphorisms, sex, violence, cynicism, laughter, witchcraft, clichés and a
plot to raise all eyebrows.'"  Both he and Ned CHAILLET (who reviewed it
for The Times, Mon. Oct. 2, p. 7) noted the blend of comedy and tragedy,
coarseness and refinement, seriousness and fun, but felt that the acting
style emphasized--in the end--the fun and comedy, perhaps at the expense
of a more serious tone LEWSON intended for the production. The adaptation
highlights the servant's ribaldry and Celestina's demonic powers and
manipulation of people and - situations through sexual bargaining. This
"crowded chronicle" (Shorter, Telegraph) was played out against a
permanent set of platforms and ecclesiastical steps designed by ROGER
GLOSSOP for the thrust stage of the CRUCIBLE. . This production was pre-
sented in a three-act format. '

In the title role was ANTONIA PEMBERTON, "an ingratiating witch"
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(Telegraph), who was "very effective while conjuring' (Times). The re-
views comment the performances of only two other cast members: MALCOLM
SINCLAIR is chided (T7imeg) for “simpering" and not "conveying any sort of
believable interest in the girl"; and BILL STEWART was singled out (T4mes)
for his 'sturdy performance" as Sempronio. Appearing in the remaining
roles were PAMELA STEPHENSON (Mel), DAVID McGAW (Par), SOUAD FARESS (Eli),
CATHERINE HALL {(Areusa), CHRISTOPHER GUINEE (Pleb), HELEN COOPER (Lucr),
SYLVIA BARTER (Ali), MARTYN HESFORD (Tris), DAVID SASSIENI (Sos), and
TERRY GILLIGAN (Thraso).

Costumes by Anne SINCLAIR, lighting by Mick HUGHES, and sound by Alan
STRETCH round out the production credits for a theatrical evening, which
despite its minor flaws (in contrast to the enormous difficulties accom-
panying such a venture), impressed as the kind of dramatic enterprise that
"takes away the breath" (Telegraph).

The program notes on Rojas, the evolution of the text, the locale,
translator, and other selected items about the impact of L{, are succinct
and accurate., It would have been most productive to have been present at
one of the sessions conducted by the adaptor/director in the Main Theatre
on the 6th and 12th of October and to learn how the play, the adaptation,
the artistic conception, were translated dinto a wviable three hours of
sustained theatre. D

THE BILINGUAL EXPERIMENT 1IN LOS ANGELES: The US has seen LC before in
either Spanish or English [a few instances are recorded in LCDB 198, 199.8,
202 (and p. 35, first suppl.) 228.2, 232 and, in its supplements, §36,

S38, S81, and $82] but has never been able to see them in tandem. ALVARO

CUSTODIO, collaborating with the Innmer City Cultural Center of Los

Angeles, has just directed productions of both; the Spanish is his own
adaptation [see LCDB 196.1 and 196.2 plus DIAL's art. in Celestinesca I,
i:13-18] and the English is the work of CARMEN ZAPATA (who also produced)
and ALAN STARK, in collaboration with CUSTODIO.

The sponsor of this theatrical experiment is the relatively new
(founded 1973) Bilingual Foundation of the Arts, a worthy organization
just now finding a solid financial base. LC was seen [a separate review
appears elsewhere in this issue] on weekends from Oct. 6 through November
12, 1978. One could see it in Spanish on Fridays at 8:00 p.m. and Sundays
at 3:30 p.m. and then take in an English performance on either Saturday at
8:00 p.m. or Sundays at 7:30 p.m. In connection with the play, which was
aimed at both schools and traditional audiences, Custodio and Ms. Zapata
held a Symposium at UCLA on Nov. 1lth, and the director was available,
with advance notice, to discuss LC with student groups before and after
individual performances. This kind of 'outreach' movement in the theatre
is healthy and perhaps, in the special case of non-contemporary plays,
necessary. It parallels the similar discussions led by Charles Lewson
alluded to in the previous report. Whereas the English (MABBE) version
emphasized the bawdiness and the exuberance of Rojas’s text, this bi-
lingual effort aimed at underscoring 'realistic character development in a
context rich in wit and eroticism. Despite its age, [LC] conveys to
modern audiences a familiar theme of protest against religious/ethnic
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s /
repression in a period of radical political and social change" (from a

publicity letter dated Sept. 5, 1978). Whether or not this <s Rojas's
theme, many have certainly thought so, and it 1is the thrust of this
adaptation. Some actors play the role in both languages, for example

DAVID ESTUARDO (Cal), JULIO MEDINA (Semp), DON CERVANTES (Crito), JAMES
VICTOR (Cent), and IRENE DE BARI (Areusa). Other characters were played
by two actors (I list the Spanish-language player first): ROSE RAMOS
/VICTORIA RICHART (Mel), HAYDEE DU BARRY/LILLIAN ADAMS (Cel), TLKA TANYA
PAYAN/IVONNE COLL (Eli), ALFREDO RODRIGUEZ/ROBERT DUNLAP (Par), IRMA
GARCTA/DENISE CAPITANO (Lucr), and CARLOS PETREL/FRANK HILL (Pleb).

Scenery was designed by Estela SCARLATA, music by Mark ELSON, lighting
by José LOPEZ, and costumes by Frances ACOSTA. Presented in 3 acts. The
one review I have seen (L4 Times, 10 October, 1978, part. 4, p. 9) was

mixed.
N

MORE ON CAMILO JOSE CELA'S CELESTINA: Cela's Celestina, the début of
which occurred in February of this year and details of which appear in
' LCDB, suppl. mno. 197 [to be found in this issue of Celestinescal, was
controversial from the start. Wanting to have LC performed in toto, Cela
finally relented and gave us a three-hour version, directed by José
Tamayo. The stage nudity, which on one hand is justified in a production
of LC, but on the other seems to reflect more the almost de rigeur un-
dressing in much Madrid theatre of the post-Franco era, probably raised
not a few eyebrows. But the event was controversial too because Cela him-
self is a controversial figure. To demonstrate (once again) that you can
not please everyone, I cite from a highly favorable review and from a non-
review. . . g J. E. Aragdnes states that '"la tarea. de Cela [es]
una efectiva, eficaz, y respetucsa puesta en castellanoc actual del vene-
rable texto'" que es, o representa "un inteligente estudio analitico de 1la
trama y de sus personajes.' This version is declared'better than the 'mis
almibaradas de.Huberto Pérez de la Ossa y de Alejandro Casona.'" Most of
the preise is reserved for Cela whose 'version” this is [Fstafeta
literaria, nim. 630 (15 feb. 1978), 31]. . . . "Arnaldo" of Fuerza
Nueva, ndm. 580 (18 feb. 1978), p. 41 states: "También tenemos nueva
versidon de ILC, que, con todos los respetos a Fernando de Rojas, o precisa-
mente por eso, no quiero ir a ver; porque el adaptador--imadre mia, adaptar
una obra cladsica espanolal--es nada menos que Camilo José Cela. Y lo
siento por esa admirable actriz que es Irene Gutierrez Caba.'

So much for keeping politics out of the theatre, and personality out
of esthetic judgments. i

ALFONSO SASTRE AND LA CELESTINA:  From ABC (16 sept. 1978), pag. 43, the
following notice is brought to our attention by Prof. E. J. WEBBER (North-
western Univ.) In April of 1979, Rome will be the venue of the estreno of
a new Celestina, written by ALFONSO SASTRE, ''en la que .se pone de mani-
fiesto la crisis de toda ideologia, la represién, la magia, la herejia vy
el amor.'" Calisto is, in this modern adaptation, portrayed as an heretical
ex~-monk fleeing from the Inquisition! More of the same treatment for
Melibea, who turns up as a beautiful prostitute!
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OTHER CELESTINESQUE WORKS ON STAGE: We are reminded of a theatrical pre-
sentation of La pfeara Justina, the work of Héctor Azar, which took place

in Mexico, 1976. The reminder comes from the Latin American Theatre
Review 11, mno. 2 (1978), p. 53. Additional information would be most
welcome. 4 8 Another work, noted earlier [Celestinesca, 2, no. 1

(1977), p- 34] was an adaptation ot Lew Basand andabusn by Jerdnimo Lopez
Mozo entitled 'Comedia de la olla romana en que cuece su arte la lozana.'

This Spanish work was seen in the provinces mostly, certainly in Valla-
dolid and Palencia. It was directed by César Oliva. The goals of the
adaptation included those of demonstrating the "popular" base of the
language of the work and its transitional nature, bridging the Middle Ages
and the Renaissance, both goals closely paralleling LC. Further comments
on this production may be found in an interview with LOPEZ MOZO in Resera
de literatura, arte, y espectdculos, nim. 107 (julio-ag. 1977), pp. 23-24.

. . Another adaptation of La lozana andaluza is now available. It
was written in 1963 by RAFAEL ALBERTI and appears in Primer Acto, nim. 178
(marzo 1975), 18-47. It is subtitled: "Mamotreto en un prélogo y tres
actos." -
N

CELESTINA SINGS 1IN DUTCH: In the Dutch adaptation of ILC by Hugo Claus
(LCDB 224.1) the first act opens with Celestina strolling across the stage
singing. What could -she be singing? John VanKerk has helped with the
- Dutch to English and, from that, I have concocted a Spanish version. Here
is Celestina's little lyric:

In de verre boom waait de wind In the distant tree blows the wind,

Van de hoge berg valt het kind. From the high mountain the child descends.
Rijken wonen in-andere huizen. The rich live in other houses,

Met hun 1lijk verbranden de luizen. With their corpse burn the lice.

Kom als de morgen komt, Come when the morning comes,

Vriendje van mij. little "friend" of :mine.

Kom als de morgen komt. : Come when morning comes,

Met niemand erbij. with no one else attending.

En el lejano arbol suena el viento
Del alto monte desciende el nito.
En otras casas viven los ricos

Con su cadaver queman los piojos.

Ven cuando venga la marana,
.amigo mio.

Ven cuando venga la marana,
sin compania,

The similarities of the second stanza to the traditional albada (dawn
meeting of lovers) _are somewhat disguised in this song, which.bears more
than a passing resemblance to Lorca's erotically-charged nanas. Placed in
the repertoire of Celestina, such ambiguities are, of course, emphasized.

i
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8o 14 crresTINg REVISITED

Adrienne Schizzano Mandel
California State University-Northridge

~Los Angeles has its own Celestina at last. The Bilingual Foundation
of the Arts has engaged Alvaro Custodio to direct his own adaptation of
La Celestina both in Spanish and English for its Inner City Cultural
Center. The English and Spanish versions are performed on alternate
nights, with some actors doubling roles in the two languages. Custodio
has boldly taken the twenty-one act version of Rojas' work.and has wrought
with considerable skill.a text in three acts. In spite of the substantial
excisions, Custodio's sensitivity and literary awareness has enabled him
to capture the thematic richness of La Celestina while at the same time
projecting on stage a unified poetic whole. This is net a first for
Custodio, who has successfully staged his version in Mexico in 1953 and
1968, and published its text in 1966 (see Celestimesca 1 [Mayo 1977],
13-17). His adaptation has won praise from no less an authority than
Maria Rosa Lida de Malkiel in La originalidad artistica de La Celestina
(passim, see Index). '

The quality of the adaptation notwithstanding, the production does
offer some problems. The sober architectural set is designed to suggest
separate entrances to Calisto's and Melibea's houses, while Celestina's
is fittingly placed in-between. The transitions from one scene to another,
however, often seem abrupt and confusing. The theatre's physical structure
and stage dimension probably do not allow for a more imaginative staging
and movement. All the action is, in fact, confined to one level. This
becomes particularly damaging, 1 believe, when Calisto rushes from the
scene of his love-making to come to the aid of his watchful servants and
falls from the ladder to his death. Since the staging offers no suggestion
of physical danger, Calisto merely runs offstage, with distant voices

announcing his death. With ladder or wall missing, the viewer is left
without a sense of dramatic immediacy, and therefore untouched by the
tragedy, On the other hand, the theatre does offer a suitable and be-
lievable tower, and Custodio uses it skillfully. = The distraught Melibea
appears at a high window to one side of the theater to disclose her
actions to Pleberio before leaping to her death. In this adaptation the

role of Alisa is eliminated altogether and Pleberio 1is left therefore to

mourn glone the futility, injustice and tragedy of life.
AN
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Unfortunately, David Estuarde, who plays Calisto both in Spanish and
English, though handsome and breooding, lacks charm and the expressive
potential of an inner world of passionate despair. But Victoria Richart
portrays Melibea with a noble bearing, affecting passion, and a touch of
playfulness.

At our first glimpse of Celestina's world, we catch her bent over a
chest containing her savings and the girls' earnings. The chest and the
money it contains are an extension of her person, not unlike the similar
situation in Moliére's The Miser. Later, when Sempronio and Parmeno come
to claim their share of the earnings, we see her joyfully caress the con-
tents of the cash-box. She appears in worshipful prayer before it. And
finally, her refusal to part with any fraction of this hoard brings about
her death. But the actress portraying the Spanish Celestina is too
mannered to convey the psychological and linguistic riches we find in
Rojas, mnor does she reveal the dramatic range that we experienced in René
Buch's Celestina as portrayed by Ofelia Gonzdlez, at Berkeley in 1977 (see
Celestinesca I1 [Mayo 1978], 31-33). Lillian Adams, the English Celestina,
has a better grasp of the role. Custodio deals elegantly with Celestina's
supposedly demoniacal talents. He eliminates the infernal apparatus of
potions and fetishes. Clearly, however, she knows how to exploit the rich
vein of popular superstition. She takes her '"tainted" hilado to Melibea's
house, but her real powers do not lie with Satan but with her profound
readings into the human psyche. o

The most satisfying moments of the production are provided by Julic
Medina's 1lively portrayal of Sempronio in both Spanish and English
versions. Medina's superb expressive skills are pleasantly supported by
the two mochachas, Irene de Bari and Ilka Tanya Payan. |

Custodio has judiciously modernized the language of the Spanish
original. It is a pleasure to report that the tone and form of the English
version (produced by Carmen Zapata and Alan Stark in collaboration with
Custodio) work especially well on stage.

The costumes are rich but not opulent and appropriately suggest the
period. Melibea's refined elegance, in particular, reveals the talented

hand of Mrs. Custodio.

All in all, La Celestina is alive and well this October 1978, even if
a few of the actors were unable to meet the demands of the text or execute
Custodio's praiseworthy intentions.

an
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SOBRE EL LLAMADO EXISTENCIALISMO EN LA CELESTINA*

Ciriaco Mordn Arroyo
Cornell University

Cuando la profesora Gurza se convencid de que era posible interpretar
La Celestina desde el existencialismo, percibié 1a posibilidad de una
objecidn: (qué tiene que ver una filosofia de guerra mundial con una obra
literaria de 14997 ¢(Hay razones para que una lectura existencialista de
la obra de Rojas tenga validez histdrica, o se tratari de un ejercicio
sagaz pero sin pretensiones de auténtica interpretacidn?

A esa objecidén y pregunta se contesta en el primer capitulo:  '"Dos
8pocas de crisis y sus actitudes vitales" (pp. 15-44). Con toda inteli-
gencia y prudencia la profesora Gurza advierte que la distincidn entre
Renacimiento y Edad Media no es tanto de fechas cuanto de actitudes; e
incluso al estudiar las actitudes distintas de los dos periodos, no pode-
mos olvidar los elementos comunes en ambos. La crisis de fines del siglo
XV, en la cual se inserta la obra de Rojas, se describe en torno a dos
términos claves: a) "El Medioevo: énfasis en el 'mds alld,'" y b) "El
Renacimiento:  humanismo, é&nfasis en esta vida, individualismo." Desde
estos dos focos se explican contrastes como el siguiente: '"La Edad Media
fue una época de respuestas. El Renacimiento, de preguntas que destruyen
la coherencia y simetria del universo medieval' (p. 25). Las pdginas que
siguen, resumen manifestaciones de la nueva vitalidad en la filosofia, el
arte y la literatura. En ese canto a las virtudes de aurora del Renaci-
miento no queda mucho huéco para la crisis social en que ha de surgir La
Celestina.

Después de dibujar el entorno de la obra de Rojas, se pretende hacer
lo mismo con el periodo en que surgid el pensar existencialista: "Del
siglo XIX al siglo XX a) Industrialismo, triunfo de la burguesia, ideas
econfmicas y politicas, técnica y ciencia, ideas filoséficas" (pp. 31-37);
b) "El siglo XX: ciencia y técnica; deshumanizacidn, las masas vy el hom-
bre masa; totalitarismo politico; corrientes filosé6ficas" (pp. 37-44)., Me
parece digna de comentario la siguiente proposicién: "Las ideas filos&fi-
cas del siglo XIX se pueden caracterizar por su cantidad, wvariedad,

*Notas del lector del libro Lectura existencialista de "La Celesti-
na.' Por Esperanza Gurza. Madrid: ZEditorial Gredos, 1977. 351 pags.
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complejidad y, a veces, brevedad de vida" (p. 31). Si tomdramos concien-
cia de esa verdad indiscutible, abandonariamos t&picos como "el positivis-
mo del siglo XIX," '"la critica tradicional del siglo pasado" y frases
parecidas que son testimonios de ignorancia.

Como fenémenos caracteristicos del siglo XIX la profesora Gurza
estudia la revolucidn industrial y los cambios que indujo en la estructura
de la sociedad, el liberalismo econdmico y el socialismo; en el orden
politico, la realizacibén mis revolucionaria del siglo XIX es la consolida-
cidén de la democracia como forma ideal de gobierno; ¥y en el orden técnico
alude la autora a la orgia de invencidn que tiene lugar especialmente en
la segunda mitad del siglo. Sigue un somero resumen de historia filosofi-
ca con mencidn de Kant, Hegel, Marx, Spencer, el pragmatismo y la restau-
racidén de la escolastica.

La filosofia del siglo XX se resume .sobre la Jlucha de dos polos:
idealismo heredado del siglo anterior y realismo. Al hablar del realismo
se menciona a Husserl, '"exponente de la fenomenologia, ciencia de lo
subjetivo" (p. 41); y por fin se menciona el existencialismo, que ''se alza
en favor del individualismo, la subjetividad, la introspeccidn y el senti-
miento. No es una filosoffa de las cosas, sino de la situacidén humana"
(p. 41). La crisis en la que el existencialismo surge consistiria en que
todos los adelantos del siglo XIX habian resultado negativos y habian
conducido al hombre a mayor alienacidn.

Al terminar de leer este capitulo se me ocurren cuatro objeciones:
l. E1 procedimiento de hacer un paralelo entre dos épocas de la historia
es antiexistencialista. El tiempo, segin Ser y tiempo de Heidegger (1927),
es el horizonte dGltimo en que la existencia humana cobra su sentido. En
un primer nivel el hombre se define como "atencién" (traduzco con esta
palabra sencilla el alemdn Sorge. ''Cura' es un término artificial y "pre-
ocupacidn" tiene un sentido ya muy cualificado que limita el sentido
general de Sorge); vy si leemos 1los distintos aspectos incluidos en el
fenomeno de atender estos son el hecho de encontrarnos--facticidad,
talante, pasado--proyectados y proyectando--comprensidn, posibilidad,
futuro--y preocupados con las cosas concretas de la situacidn--caida,
presente. Pasado, futuro y presente, o sea, el tiempo, " son pues, el
horizonte que define al hombre como "atencién."

Ahora bien lo nuevo de esta interpretacidén del tiempo es que decons-
truye la visidén tradicional y a su vez la explica. En la visién tradi-
cional pasado, presente y futuro son tres momentos mecdnicamente distin-
guidos; en la visién heideggeriana los tres momentos -estdn fundidos
en un presente que nunca podemos definir en términos mecdnicos; porque mi
presente de ahora no se mide por este segundo en que escribo--he escrito--
la ¢ 0 la b; mi presente es todo esto que me encuentro y a lo que aspiro;
repitiendo lo que escribi en El sistemqa de Ortega y Gasset (1968),
ideales, situacidn, herencia y facticidad.

Cuando el tiempo se concibe asi, el establecimiento de paralelismos

entre épocas histdricas es una caida en la concepcidn mecanicista y vul-
gar; y creo que la profesora Gurza se da cuenta de ello, pues nos advierte
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que no se trata de fechas exactas ni de paralelos mecdnicos, es decir, que
en el fondo no se debe hacer lo que ella pretende hacer.

2, 8i el paralelismo histdrico es valido, debemos esperar una relec-
tura existencialista -de toda la literatura del periodo. Concedo que las
obras maestras--en este. caso Lq Celestina--se apartan de lo tipico de un
momento histérico y.en este sentido son siempre algo anacrénicas; no se
agotan en el lenguaje e ideas de su tiempo, sino que desvelan estratos de
la existencia no susceptibles de reduccidén a un presente mecdnicamente
entendido. '

Sin embargo, precisamente las obras no maestras son aquellas que se
agotan en las preocupaciones y lenguaje de su tiempo; hay poemas o narra-
‘ciones que leemos sélo como documentos de &poca; por consiguiente, si a
fines del siglo XV hubo en Espana conciencia de una crisis en sentido
negativo capaz de explicar el 'existencialismo" ‘'de La Celestina, no hay
razdn para que el Tristin de Leonts, Amadis de Gaula, el teatro y la
poesia de Juan del Encina o los escritos de Diego de San Pedro, no se
puedan leer desde la misma perspectiva. Si eso no es posible, con toda
probabilidad estamos sacando La Celesting del contexto en que cobra
sentido y haciendo, por consiguiente, mitologia. '

3. Ya he apuntado que la profesora Gurza resume varios rasgos del
Renacimiento; 'pero se olvida de sefialar cudles conducen a una crisis de
alienacidn que se parezca remotamente a las condiciones ‘en que surge el
existencialismo en el siglo XX. Incluso el tema de los conversos y la
Inquisicidn, cémodo comodin de algunos hispanistas, no juega ningln papel
en toda la lectura de la profesora Gurza. Los caracteres que se dan como
definitorios de 1la Edad Media 7y Renacimiento son falsos o vagos y estan
tomados indiscriminadamente de historiadores literarios, de historiadores
del arte, de historiadores politicos, sin notar la autora que todos pueden
llevar razén desde su punto de vista, pero no llevarla una suma ecléctica
de todos ellos. Precisamente lo primero que necesitamos para ponernos de
acuerdo sobre una nocién tan vaga como Renacimiento es distinguir sus
distintos aspectos: artistico, poético, social, filolégico, filoséfico, y
ver c6mo unos vienen después de otros a veces con signo contrario; y todos
ellos siguen distinto ritmo.de desarrollo. 'Voy a explicar en dos palabras
lo del signo contrario. En 1273 San Buenaventura (1221-1274), 1llegd a
Paris y encontrd la universidad deshecha "pues ha precedido la impugnacidn
de la vida de Cristo en las costumbres por algunos tedlogos, y la impugna-
cifén de la doctrina de Cristo con falsas tesis por ciertos artistas o
fildsofos."l Nos interesa la referencia a los fildsofos, cuya falsa
postura consistia en propugnar un aristotelismo basado exclusivamente en
la razén. Segin ellos 1la razémn no podia demostrar que el mundo tuvo
principio; eso se sabe sélo por la primera sentencia del Génesis. Cabia,
por tanto, una filosofia en la cual podian ser verdaderas ciertas propo-~
siciones que eran falsas segin la teologia. Asi se formula la teoria de
la doble verdad con la cual se inaugura una filosofia laica en pleno siglo
XITE.

Pero lo curioso es que en 1277, el representante mdximo del pensa-
miento medieval, religioso y jerdrquice, Santo Tomds (1225-1274), es
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condenado en Paris por 'aristotélico," es decir, por pertenecer a la
direccién supuestamente irreligiosa. Y quemando varias etapas de los
siglos XIV y XV, el hombre que produce 1la revolucién central en la his-
toria del pensamiénto europeo: Lorenzo™ Valla® (1407-1457), oponiendo la-
filologia hist6rica al estructuralismo escoldstico, lo hace en nombre de
una lectura religiosa de la Biblia, que no esté& contaminada ‘de filosofia
profana. Para Valla, padre del pensamiento renacentista, el Renacimiento
es resurreccidn del Evangelio en contra de un pensamiento medieval desvia-
do del cristianismo. Erasmo y Lutero, seguidores de Valla y--supocngo-—-
hombres del Renacimiento, no hacen sino intensificar el mensaje del
pensador italiano.?2

4. Mi dltima objecidn pretende ir mids a la raiz. Hemos leido un
capitulo sobre Edad Media y Renacimiento; se nos han citado unos cuantos
estudios secundarios, ni siquiera los grandes historiadores de esos
periodos, y ni un solo texto primario de escritores medievales o renacen-
tistas. A mI no me extrafia que un profesor viva de fuentes secundarias en
una clase donde hay que tocar cierto tema de-pasada, o en una tertulia;
pero me espanta el que alguien emita juicios sobre un autor o &poca sin
conocerlos de primera mano. Eso es exactamente lo que analiza Heidegger
en el capitulo V de Ser y tiempo bajo los titulos de palabra vacia, curio-
sidad y ambigiiedad (nn. 35-37).

Se me podria responder que el capitulo sobre Edad Media y Renaci-
miento sb6lo pretende resumir ciertas ideas aceptadas -y conocidas para
situar histdricamente la lectura de La Celestina.  Arguye mala intencién
por mi parte el criticar algo que es marginal en el libro como si fuera su
centro. Pero yo he lanzado mi critica porque el capitulo segundo: "E1
existencialismo" (pp. 45-70); central en una '"lectura existencialista,"
sigue el mismo método: un conglomerado de autores vy autorcillos secun-
darios y ni una sola cita de Heidegger, Jaspers o Sartre.: Los dnicos
autores entre los citados que pueden ser considerados fuente primaria para
el conocimiento del existencialismo son Jean Wahl y Emmanuel Mounier; pero
incluso ellos son ya epigonos del creador del existencialismo: Heidegger.
Si no se conoce a Heidegger no se conoce el existencialismo. Heidegger es
un £ildésofo riguroso, su lenguaje es claro, aunque difficil; pero es claro
porque es de una consistencia genial y de una extremada precisidn.

La filosofia de Heidegger es en un sentido inmediato la redefinicién
de los conceptos fundamentales de Husserl: si la fenomenologia se define
como intuicidén de esencias, 1la intuicién se redefine como hermenéutica y
la esencia del hombre como existencia. Heidegger evita el té&rmino "vida"
precisamente para situarse en un plano anterior a la dualidad vida/valor y-
vida/cultura, en la qué se debatian Rickert, Simmel, Scheler y el Ortega
preheideggeriano (Tema de nuestro tiempo, 1923). -

En la rédefinicidn de existencia, toma cuanto hay de aceptable en el
personalismo de Scheler, pero pretende fundamentarlo en una estructura mis
comprensiva. Lo mismo ocurre ante la dualidad sujetp/objeto o psicolo-
gismo/logicismo en didlogo con Husserl y Nikolai Hartmann; la definicién
de la existencia como ser-en-el-mundo plantea el problema sujeto/objeto en
forma muy diferente de la tradicional, y redefine el concepto de
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intencionalidad, bdsico en Husserl.

Pero Ser y tiempo no es sblo un didlogo de Heidegger con sus contem-
pordneos, es una ''deconstruccidn" de la historia de la metafisica y, por
tanto, un didlogo con Aristdteles, Descartes, Kant y Hegel. Y si el libro
es todo eso, mirado desde su pasado, todavia es mas mirado desde el
futuro: Ser y tiempo contiene ya en 1927 la superacién del freudismo y
del marxismo como polos opuestos en la concepcién de la persona humana y
la sociedad, y la superacidn de distintos métodos de critica cultural y
literaria desde una hermenéutica mis béAsica y comprensiva que todos ellos.

La influencia inmediata de Heidegger se bas6 en la parte humanista de
su libro: autenticidad, angustia, muerte, temporalidad y finitud; hoy
apreciamos mAs la hermenéutica, el concepto de "diferencia" frente a
"dialéctica," y el esfuerzo por percibir con claridad la insercién de la
libertad humana en el cosmos, la sociedad y la lengua, como factores de
determinismo. Las distintas formas de existencialismo no han hecho mis
que tocar aspectos parciales del universo de Heidegger.

Por no entrar en la base ni estudiar la rafz histdrica del existen-
cialismo, la profesora Gurza no .ha podido llegar a un conocimiento compe-
tente de aquella direccidn filosdfica. Pero lo curioso es que no ha
necesitado ese conocimiento; el capitulo IITI, el mids extenso del libro
(pp. 71-133), entra ya en La Celestina y, como es natural, se olvida de la
filosofia existencialista. Por ahi debiéramos haber empezado. El capitulo
se titula: "El amor y la expresién sexual como vias hacia lo consciente y
hacia la realizacién de la existencia y del ser."

La profesora Gurza se sirve ahora de 'escritores existencialistas"
que han tratado el tema del amor y compara sus visiones con el texto de
Rojas. Esos escritores son Unamuno y Gide, a los que llama 'escritores
existenciales avant la lettre" (pp. 72 y 77). El capitulo segundo, en
cambio, comenzaba.asi: "La filosofia de la vida, o las filosofias de la
existencia, tienen un origen muy lejano, en la antigiiedad cldsica" (p. 45).
Esto es falso; en cambio es.verdad que los grandes escritores de todos los
tiempos—-S6focles, Cervantes, Shakespeare--han presentado imigenes de la
persona humana muy semejantes a las que después definid sistemdticamente
la filosofia existencialista.

Ademids de Unamuno y Gide son citados Malraux, Graham Greene, Julien
Green, Sartre y Moravia. Los comentarios de la profesora Gurza son
inteligentes, demuestran wuna estupenda capacidad de leer un texto con
gusto y me parecen en general verdaderos. S6lo me atreveria a introducir
una distincidén que considero importante: la diferencia entre actos y
habitos. En los fildsofos y escritores existencialistas el amor es
siempre un habito, es decir, un medeo concreto de comunicacidén humana.
.Cuando la comunicacidén entre un hombre vy una mujer es . intima y en plena
salud, entonces puede culminar en actos sexuales. Pero el amor tiene
también lugar en la enfermedad, cuando el desnudo se produce para curar un
carbunco y ponerse una irrigacién. En Niebla de Unamuno, mientras Augusto
Pérez se debate en experiencias seudoamorcsas de timidez, compensacidn y
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paternalismo, encontramos dos casos de verdadero amor. En el cap. 21 Don
Antonio cuenta cdémo se encontré con la-madre de sus hijos, <con la que no
estd. legalmente casado; y la convivencia les ha hecho parte uno del otro--

"Eres ti, Concha mia, mi costumbre'"--; en cambio Unamuno con toda preci-
- 4 e

§idn describe el amor acto, ' que no se ha hecho costumbre; hablando Don

Antonio de su mujer legal dice: "Era como si estuviésemos siempre reco-

menzando la vida, como si la estuviese reconquistando de continuo.'3

En el capitulo siguiente cuenta Unamuno la fibula del fogueteiro

portugués, enamorado de su esposa. Cuando-un dia la pdlvora la quemo vy
desfigurdé su cara, &l tuvo la dicha de quedarse ciego, de forma que pudo
conservar la imagen de su hermosura. El amor es un modo de comunicacidn

humana que no termina cuando la pélvora desfigura el rostro.

Sartre, con su acostumbrada genialidad, presenta en Nausea el estudio
de un desahogo sexual sin didlogo, es decir, sin comunicacidn entre per-

sonas humanas: "I live alone, entirely alone. I never speak to anyone,
never; I receive nothing, I give nothing. The Self-Taught Man doesn't
count. There is Frangoise, the woman who runs the Rendezvous des Chemi-
nots.  But do I speak to her? Sometimes after dinner, when she brings my
beer, I ask her: '"Have you time this evening?' She never says no and I
follow her into one of the big rooms on the second floor she rents by the
hour or by the day. I do not pay her: our need is mutual, She takes

pleasure in it (she has-to have a man a day and she has many more besides
me) and thus I purge myself of a certain nostalgia the cause of which I
know too well. But we hardly .speak."4

En contraste con el sexo en silencio y asco (ib., p. 82), el pro-
tagonista de Nauseaq piensa en Anny, la persona por quien siente verdadero
amor; pero amor de historiador existencialista, lleno de andlisis y auto-
conciencia. Después de cuatro anos de separacidn, Roquentin y Anny se van
a ver; &l siente angustia (p. 112); cuando quedan cuatro dias para el
encuentro, la angustia crece al pensar en el momento de separarse.
Roquentin quisiera que Anny fuera definitivamente suya; pero sabe que al
fin no podrd ser (p. 140); por fin 1llega el encuentro, el didlogo es
magistral, todo un sistema de filosofia y de maestria narrativa (pp. 182-
206); en cuatro anos de ausencia los dos amantes han rehecho cada uno su

mundo v ya no pueden comunicarse: "I have the terrible feeling that we
have nothing more to say to one another. Only yesterday I had so many
questions to ask her ... Anny is sitting opposite to me, we haven't seen

each other for four years and we have nothing more to say" (p. 205).

Pasando ahora a La (Celestina, la profesora Gurza dice: 'El amor y la
expresidn sexual son €l impulso basico de la vida, son la fuerza regidora
de la naturaleza vy del hombre. La pasidon es el {nico camino que é&éste
recorre para realizar su existencia y su ser, en otras palabras, para
hacerse, asi comd pafa darse cuenta de su realidad... Pero los caracteres
rojianos generalmente no llegan a razonar sobre su gentirse como reali-
dades existentes, como lo hacen algunos de los personajes de la literatura
de nuestros dias" (p. 81). Y por si no entendemos correctamente el texto
anterior, aqui va una parafrasis: "El sexo es no solamente la fuente del
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fluir de la experiencia, sino también el camino a lo consciente. Es, si
no la dnica, cuandc menos 1la principal via hacia 1la realizacién de la
existencia y del ser. El 'pienso luego soy' de Descartes, ha sido conver-
tide en la Tragicomedia, como en muchas obras existenciales, en un 'for-
‘nico luego soy' y por ello mismo me siento ser" (p. 325). Un espanol debe
sentir orgullo al ver que tenemos una filosofia digna de parangonarse con
la de Descartes, y mucho mds conscladora.

He citado estos fragmentos porque creo documentan la vaguedad de todo

el libro. Ya he senalade la confusidn entre amor y sexo; pero no es que
esa supuesta confusidén contradiga mis comvicciones, es que me parece in-
justa contra los amantes de La Celestina. Calisto y Melibea se aman pro-

fundamente y con toda sinceridad hasta el punto de que &l pone a la
criatura en lugar de Dios, y ella se mata por amor.2 El sexo es solamente
una manifestacidén del amor pasional que ha conducido antes al sacrilegio,
a la divinizacidn.

Lo que diferencia el amor entre Calisto y Melibea del que vemos en la,
novela moderna, sea psicologista o sea existencialista, es que en la obra
de Rojas el amor no estd nunca en el texto--casi nunca--; es una fuerza
instantinea cuando se miran los amantes; ese amor encendido ya en grado
supremo desde el primer encuentro, busca medios para llegar a la presencia
de la amada; vy la obra es la presentacidn de esos medios, es decir, la
historia de Celestina. Cuando los. amantes se encuentran, el amor se
articula en un lenguaje teoldgico: es el goce de la visién beatifica. Es
decir, toda lIa obra estd estructurada segin el patrdén de fines y medios; y
no hay un hacerse de los personajes principales; hay simplemente un cambio
de situacidon que es el paso del infierno (Calisto rechazado por Melibea,
expulsidn del paraiso), por el purgatorio (Calisto a la puerta, acto XII),
al cielo, en el gue los amantes se gozan plenamente. Lo que no encontra-
mos nupnca es una vacilacidén en el amor, una posible impureza de interés o
timidez. Estamos ante un amor ideal, absolutamente sincero; pero ni ese
cardcter ideal ni esa sinceridad juegan papel en el argumento de la obra,
como reconoce la profesora Gurza en el fragmento antes citado, 'Los carac-
teres rojianos generalmente no llegan a razonar sobre su sentirse como
realidades existentes'"; o sea, que las estructuras del encontrarse y la
comprensiin articulada en lengua que son, segln Heidegger, los caracteres
primarios de la existencia humana, no aparecen en los personajes princi-
pales de La Celestina. Y no olvidemos que Heidegger, para evitar todo
contacto con el idealismo, evita la palabra conecienciaq en toda su obra y
la sustituye por abertura v atencidn, definiendo estos dos términos como
un encontrarse (desde el pasado), en la proyeccidn articulada (lengua) de
posibilidades (futuro) 7y trebejando con las cosas del contorno (caida,
presente). El término tradicional "conciencia" es releido por Heidegger
con todos esos términos para superar la imagen falsa de la conciencia como
un punto cerrado en un instante mecinicamente entendido. Si los personajes
de Rojas no razonan sobre su sentirse amando, es porque no articulan su
experiencia desde ninguna concepcién de la existencia humana. Pero si
estas reflexiones son correctas, las categorias existencialistas les
sientan a estos personajes como a un santo dos pistolas.
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Es imposible seguir discutiende los capitulos siguientes - de-este
libro: "Trascendencia horizontal y vertical," '"Eleccidn, libertad y au-
tenticidad," '"Otras categorias y temas existencialistas en La Celestina,"
"Coincidencia de im3genes} simbolos y mitos,'" 'Dos retSricas paralelas,”
"Recapitulacién.”"  En cada caso tendria que hacer la misma observacidn:
los conceptos basicos se emplean con una vaguedad insoportable. Para
quien conozca el pensamiento castellano de fines del siglo XV la filiacidn
ideolégica de Rojas no es problema; la originalidad artistica de La
Celesting no tiene nada que ver con el existencialismo. .

El libro de la profesora Gurza es original, revela lecturas -amplias y
esenciales, lecturas lentas y capacidad de percibir y gustar un texto; sin
embargo creo que no contribuye a iluminar el texto de La Celestina; es un
ejercicio inteligente, pero que no produce avance en el conocimiento del
objeto que investiga. ‘

, Los ideales perseguidos en la lectura de un escrito se pueden reducir
a tres en un segmento imaginario: A, B, C. En el extremo izquierdo del
segmento (A) tendriamos la lectura indisciplinada o sin conciencia meto-
dolégicai aqui pondriamos los estudios parciales y de aspectos minisculos
‘que pierden la visidn de la obra completa, o los comentarios intuitivos.
En el extremo derecho (C) estaria la lectura que trata de probar la vir-
tualidad de un método determinado: existencialismo, psicoandlisis,
marxismo, etc. Aqui el método se convierté en sustantivo y se corre el
peligro de distorsionar el texto que queremos comprender. Por eso el
método auténticamente existencial (B) fundado en el capftulo V de Ser y
tiempo y en el famoso libro de Gadamer Truth and Method, es una hermenéu-
tica la mids comprensiva posible, que pretende mirar a todo el texto y sdlo
a &1 desde la distancia apropiada y viendo el texto como el encuentro--la
diferencia--de la voluntad expresiva del autor y las posibilidades objeti-
vas que condicionaban esa voluntad. Por eso la interpretacidén toma su ley
no de la intencién del autor, sino del significado de los términos en su
tiempo y lugar.

Ese historicismo radical produce una lectura existencialista resuci-
tando la existencia y posibilidades del hombre cuando La Celestina se
escribia. Al mismo tiempo no seamos mecanicistas; el mundo de La (Celes-
tina, como mundo de hombres esta todavia con nosotres; por eso la obra nos
es problema, como nos lo es el Renacimiento; y lo mis existencialista que
podemos hacer es reconstruirlo leyendoc muchos textos--los mis posibles--de
aquel periodo. ‘
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NOTAS

1 totlationes in Hexadmeror, tomo 1, Ed. Miguel Oromi (Madrid:
Editorial Catélica, 1957), p. 183.

2 para el papel de Valla en el contexto del Renacimiento europeo
puedo referir a mis trabajos Nuevas meditaciones del Quijote {(Madrid:
Gredos, 1976), pp. 77-80, vy "The Reformation and Its Impact on Spanish
Thought ," en M. U. Chrisman, and 0. Griindler, eds., Social Groups and
Religious Ideas In the Sixteenth Century (Kalamazoo, Mich: Western
Michigan University, 1978), pp. 126-138.

3 Unamuno, Obras completas (Barcelona: Ed. Vergara, 1958), II, 920.
El amor como una comunicacidn auténtica, en que los dos amantes se sienten
vinculados por una instanc¢ia coordinadora-~el ser en Heidegger--lo expresa
Unamunc en las siguientes palabras: e (Augusto) no he sabido lc que es
dormir juntamente, dormir dos un mismo suertio. iDormir juntos! No estar
juntos durmiendo cada cual su suefio, {no!, sino dormir juntos jdormir
juntos el mismo sueno!" (ib., cap. xii, pp. 863-864).

* Jean Paul Sartre, Nausea. Transl. by Lloyd Alexander (New York:
New Directions, 1964), p. 14.

5 Melibea pensaba seguramente como la Cristeta de J. O. Picdn: 'Cien
cuerpos quisiera tener para que &l como senor los poseyera, Yy cada noche
una virginidad para entregarsela; pero al mismo tiempo si enfermase, jcon
qué sincera abnegacidn le cuidaria! Si el dolor 1le postrara dejandole
afios y afios sin fuerza para oprimirla ni voluptuosidad para besarla, jcuédn
tranquila y resignadamente se trocaria de querida en enfermera!... Le
amaba mucho, pero ain le queria mis" (Dulce y sabrosa [1891]. Ed. G.
Sobejano [Madrid: Ediciones Citedra, 1976], pp. 199-200). Melibea
pensaria como Cristeta; perc Rojas no tenia idea de un tratamiento psico-
logista o existencialista (no los confundo, aunque estdn emparentados) del
amor, Faltaba siglo y medio para que se publicase La Princesse de Cleves
(1678), primera novela psicologista.
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Burgos, 14997 Viene Lucrecia en busca de Celestina. Auto IX.
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Melibea, penando por amor de Calisto, se desmaya al pronunciar
Celestina el nombre de aquél. Aucto X. De la traduccidn ale-
mana de C. Wirsung, 1520.
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Alisa y Pleberio hegblan de casar a su hija Melibea, mientras
Melibea y su eriada, Lucrecia escuchan a la puerta. Acto XVI.
De la traduccién alemana de C. Wirsung, 1520.
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L4 CELESTINA: DOCUMENTO BIBLIOGRAFICO ~

\&—==. CUARTO SUPLEMENTO ~X=

Joseph T. Snow
University of Georgia

% I. PALABRAS PREVIAS

Acabamos en este suplemento con las contribuciones sobre la celesti-
nesca publicadas en LC y su contorno social (Barcelona: Ed. Borrés,

1977). Seguiremos el mismo formato que fue establecido em LCDB (Hispania
59 [1976], 610-60) y continuado. en todos los suplementos hasta aqui
publicados. Advertimos que las referencias a las entradas en los suple-

mentos corresponden a los niimeros de Celestinesca en esta secuencia:
S1-S73, en vol. I, no. 1 (mayo, 1977)
§73-S122, en vol. I, no. 2 (noviembre, 1977)
§123-8172, ‘en vol. II, no. 1 (maye, 1978)

[Error mio es el hecho del duplicado §73.]

Planeamos para el afio 1980 la publicacién de la conflacién de la
bibliograffa original (LCDB) con los suplemeritos en una obra de renovada
utilidad. Junto con esto pensamos extender el concepto original de un
'cuarto de siglo' de interds en LC a cuatro décadas por incluir la celes-
tinesca del afio 1940 en adelante.

S6lo queda ahora expresar mi agradecimiento personal a las personas
que me han proporcionado informacidén o materias que fueron de provecho en

la preparacién de este suplemento. Son A. D. Deyermond, A. A. Heathcote,
A. C. Olds, J. R. Rank, J. F. Schneider, G. A. Shipley, N. Valis, and

B. Vignola.
% ITI. SUPLEMENTO

® Tesis:

$S173. Morgan, Erica C. '"Rhetoric and Ironmy in LC." B.A. diss. Portsmouth
Polytechnic (England), 1977. ii + 78 pags.

S174. Parker, Margaret A. "The Transmission and Treatment of Mythological
Material in some Medieval Spanish Texts.'" Ph.D. Univ. of London
(Westfield College), 1978. 320 pags. A. D. Deyermond.

LC en las paginas 226-44 y 252-53.

S§175. Schreiber, Eva. "Zur Wortstellung in der Celestina.'" Univ.
Freiburg im Breisgau (Alemania), 1972.
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S176. Torres Monreal, Francisco. "E1l teatro espafiol en Francia, 1935-
73. Analisis de la penetracidn y de sus mediaciones." Univ. de
Murcia, 1974. Director: L. Rubic Garcia.

® Estudios monograficos

$177. Oliva Martin, Anastasio. Sentencias, pensamientos y refranes en
'LC'. Toledo: [Impta. de Gémez-Menor], 1970. Biblioteca

Toledo, 20. 55 pags.

Prélogo de Hilario Barrero. Extrae casi 400 "sentencias, pensa-
mientos y refranes" de LC, los ordena por actos (e incluye
secciones para los preliminares y para el auto de Traso), y al
final del 1librito nos ofrece unas cuantificaciones de ellos.
Emplea la ed. .de Criado de Val-Trotter [LCDB 131] vy saca 260
sentencias vy pensamientos contra 117 refranes (aparecen aqui
segiin el personaje que los dice). Sigue, segin actos, otra
lista: 263 sentencias y pensamientos y 114 refranes (la dife-
rencia no se explica). Falta comentario y conclusiones.

¢ Estudios en. obras diversas

S178. Lépez Barbadillo, J. "Nota preliminar,'" en Sancho de Munén, La
tercera Celestina: Tragicomedia de Lisandro y Roselia. Madrid:
Akal Editor, 1977. xix + 179 pags. [(Reimpresidnl

No es el texto completo de esta continuacién de LC. La reduccién
del texto se debe a Joaquin Lépez Barbadillo, quien discute en
su 'Nota preliminar' las primeras imitaciones.de L( y especial-
mente este texto. Cita liberalmente del estudio de Menéndez y
Pelayo (LCDB 65).

S179. Mendoza Negrillo, Juan de Dios, S.J. "Fernando de Rojas,'" Fortuna
y providencia en la literatura castellana del siglo XV (BRAE
Anejo 27, Madrid: Real Academia Espafiola, 1973), pags. 270-75.

Rojas, al contrario de muchos de sus coetaneos, posee una visidn

ﬂ:§/, del munde como absurdo; es en este ambito que €l considera el
papel de la Fortuna. Rojas, suprimido el rito mosaico, se en-
cuentra solo por no poder conformar con y adoptar de verdad el
rito ecristiano. Se sugiere que de este crisol saliera LC como
forma exterior de su drama o conflicto intermo.

S$180. Sdnchez Albornoz, Claudio. "Soberbia, honor y verglienza caballe-
réscas: el honor en Espana," en Espana, un enigma histdrico, 1
(Buenos Aires: Ed. Sudamericana, 1956; 22 ed., 1962), 627-44.

Paginas interesantes que demuestran, para la época precalde-
roniana, hasta qué extremo habia 1llegado la preocupacidn con el
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honor. El concepto, que tiene rafces en la Edad Media, figura,
en época de Rojas, importantemente en todos los niveles so-
ciales, lo cual se ve reflejado en LC.

“® Edicién facsimil:

S181.

Fernando de Rojas. Tragicomedia de Calisto y Melibea. Facsimil de

la edicidén de Valencia, 1514, Nota preliminar de Martin de
Riquer. Madrid: Espasa-Calpe, 1975.

Reproduce el ejemplar de la Biblioteca Nacional: R-4870. Es
esta edicidn facsimil '"fuera de comercio" y destinado, como
obsequio de 1la casa editora, a los colaboradores en su cincuen-
tario.

¢ Edicién critica:

5182.

Rank, Jerry Rees, ed. Comedia de Calisto & Melibea. Chapel Hill,

North Carolina: Estudios de Hispandéfila, 1978. 243 pp.

Edita la Comedia de Sevilla, 1501, ejemplar iinico de la Biblio-
teca Nacional de Paris (pdgs. 85-208). Es una edicidn fiel con
las variantes completas de las otras dos Comedias (Burgos,
14997 y Toledo, 1500) en forma de notas (209-43). Sumo valor
tienen las paginas introductorias (11-83) que resumen el estado
presente de estudios sobre la Comediq -y la filiacidén de todas
las tempranas fases de la historia textual de LC. Ofrece modi-
ficaciones a Herriott y Whinnom (LCDB 56 y 56h) que son el fruto
de su estudio y escrutinio de los textos tratados. Este libro
representa una extensa revisidén y ampliacidn de 1la tesis doc-
toral de R. (LCDB 27).

@ Otras ediciones: v

S183.

Fernando de Rojas. [LC. Tragicomedia de Calisto y Melibea.

Barcelona: Argos, 1948, 241 pags. + 3 hs.

Edicién 1limitada de solo 160 ejemplares, en papel fino (en
folio), v encuadernada primorosamente. Tiene 27 planchas, 10 de
ellas aguafuertes en color, y todas ellas originales de D.
Manuel Humbert. La edicidn-base es Valencia 1514 (sigue la de
Krapf, Vigo, 1900). Los nombres de los interlocutores van en
rojo, el texto en negro. Amplios mirgenes. El concepto artis-
tico merece elogios y un estudio.
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. LC [mas Lazarillo, y EL Busedn de Quevedo]. Barce-
lona: Ed. Exito, [1952]. Grandes novelas de 1la literatura
universal, III. x + 399 pags. '

LC (pdgs. 1-211) tiene modernizada 1la ortografia y corchetes
cuadrados para seflalar las adiciones a la Comedia de la Tragi-

comedia.

. LC. En Las diez mejores obras inmmortales, 2 vols,

Seleccidbn y prélogo de F.C., Sainz de Robles. Barcelona: Ed.

Ahr, 1964, Vol. I, pags. 1509-1729.

\Reimprime el texto que ya publicara [LcpB 177].

El texto es la Tragicomedia e incluye, al final, el auto de
Traso. Hay unas notas breves en la introduccidn al tomo (péags.
24-27), pero la edicidn misma no lleva aparato critico. Encua-

dernado.

LC.  Tragicomedia de Calisto y Melibea.  Barcelona:

Ed. Juventud, I971. 271 pags. + 1 h.

Una edicidn especial para los socios de Discolibro. La intro-
duccidn es andnima (pags. 7-16) y acentda, siguiendo a Lida de
Malkiel, su caracter de comedia humanistica. Toda la Tragi-
comedia mas el aucto de Traso.

Le, Madrid: J. Pérez del Hoyo, 1972. EScritores

Universales. 262 pags.

3
El mismo texto utilizado en otras publicaciones de la misma casa
editora, p. ej. ver LCDB 184, Una breve nota prologal (pags.
7-11) de Luis P. de 1los Reyes. Edicidén encuadernada. Sin
estudio, notas, glosario. Faltan los versos finales de Proaza.

LC. Barcelona: Ed. Petronio, 1972. Col. Obras

Clasicas. 288 pags.

¥
Esta versidn de J. Ribera presenta el texto de la Tragicomedia
sin estudio, notas, glosario, bibliografia, etc. Bella encua-
dernacidn.

. LC. _Estudio preliminar de A. Cardona de Gibert. Texto

de M. Criado de Val y G. Trotter, Barcelona: Bruguera, 1973.

Col. Obras inmortales. 333 pags.

‘Es la primeéra aparicidén en esta coleccidén de Bruguera (V. ¢.
LCDB 164 y 186) pero es basicamente la misma colaboracién.
Encuadernado.
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$190. . LC. México: Organizacién Editeorial Novaro, [1973].
Col. Arco Iris, 15. 263 pags.

Imprimese la Tragicomedia, sin estudio, notas, glosario.
Ristica. Parecer ser una co-edicidn con Ediciones Nauta de
Barcelona.

5191, . LC. Edicién de Martin de Riquer. Con 19 litografias
de Lorenzo Gofii. Madrid: Alfaguara, 1974. 250 pags. + 3 hs.

La edicifn-base es L (todavia asignada a Sevilla, 1502, pero de
Sevilla, 1518-20, segin LCDB 109). Bien cuidada e impresa la
edicidn con 1litografias em extremo expresivas. Una tirada de

mil ejemplares. Bellamente encuadernada en holandesa. [=LCDB
190]

S192. ; . LC [mas el Lazarillo]. Madrid: ©Emiliano Escolar,
[1975]. Col. "Cultura cldsica." 283 pags.
Hay una breve nota prologal (pags. 9-12) de E.E.V. Tmprime el
texto de la Tragicomedia (77-283) sin notas, glosario, etc.

$193. . LC. Tragicomedia de Calisto y Melibea. Ed. a cargo
de Romdn Oltra Costa. Barcelona: Ed. Columna, 1976. Clasicos
Columna-Literatura. 324 pags. + 2 hs.
Encuadernada, sin introduccion, ilustraciones. Al final hay un
glosario de 30 pags. que explica palabras raras, alusiones,
nombres propios, refranes, etc.

S194. . LC. La Comedia (o trajicomedia) de Calisto i Melibea.

Ed. preparada por M. Criado de Val. .Madrid: Ed. Nacional,
1977. Biblioteca de la Lit. y el Pensamiento Hispanicos, 23.
280 pags.

Es esta una edicién fonolégica de LC. En la introduccidén Criado
expone la situacidén fonoldgica del idioma en Espana (escoge
Toledo como centro especifico para el caso de L() ~a comienzos
del siglo XVI. Imprime un texto con graffas que ayudaridn a un
lector (y, presumiblemente, a un actor) a apreciar cémo sonaba,
leida en voz alta, el texto de Rojas.

® Adaptaciones a la escena espanolas:

$195. El arreglo de LC de Escobar-Pérez de la Ossa [v. LCDB 197.1-4] hizo
parte elogiada del I Festival Internacional de Danza, Misica y
Teatro de San Sebastiin, dia 1 de agosto de 1958. Tomaron parte
en ella, de la Compania Lope de Vega dirigido por José& Osuna,
Irene Lépez Heredia (Celestina), Asuncidn Sancho (Melibea), Fer-
nando Guillén (Calisto), y Carlos Lemos (Sempronio). Tuvo lugar
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dicha representacidn al aire libre en la Plaza del 18 de Julio.
Presentacidn escénica de José Tamayo vy con milsicas de Cristdbal
Halffter.

a. El Diario Vasco (1 agosto, 1958), 8, andn;
b. El Diario Vasco (2 agosto, 1958), 4, T.G. de A.;

S$196. ILC. En versibén nueva realizada por Ricardo Lépez Aranda. [Infor-
macidén de FEl espectador y la eritica, ed. F. Alvaro (Madrid:
Ed. 'Prensa Espafiola,' 1974), pag. 295.)]

En una gira que pasd por varias ciudades de Espafia, la compania
"Tirso de Molina,'" dirigida por Manuel Manzaneque, presentd esta
nueva version de LC. En los papeles principales figuraron:
Maria Guerrero (Cel), Gloria Camara (Mel), y Arturo L&pez (Cal).

S197. LC: Tragicomedia de Calisto y Melibea, ''puesta respetuosamente en
castellano moderno por Camilo José Cela." La Compafifa Lope de
Vega, bajo la direccidn de José Tamayo, estrend esta version el
2 de febrero de 1978 en el Teatro de la Comedia de Madrid.

Informacién del programa: Escenografia de Andrea d'Odorico;
vestuario de Miguel Narros; y misica de Antén Garcia Abril,
Participaron 1los siguientes actores: Irene Gutiérrez Caba
(Celestina), Teresa Rabal (Melibea), Joaquin Kremel (Calisto),
Paco Guijar (Sempronio), Pep Munné (PArmeno), Terele Pavez
" (Elicia), Salomé Guerrero (Areiisa), Julio Oller (Pleberio), Gaby
Alvarez (Alisa), Angel Farreras (Tristdn), Primitivo Rojas
(Sosia), Amaya Curieses (Lucrecia), Tito Garcia (Centurio),
Manuel Brun (Crito), y Macarena Sinchez (una criada).

a. Resehia de literatura, arte y espectdculos (Madrid), ntm. 113
(marzo, -1978)," 23-24, S. Martin.

® Adaptaciones y traducciones en otros idiomas:

§198. (V. LCDB 213.1) ILa C&lestine. Tragi-comédie de Fernando de Rojas
(1492). Adaptation en 8 tableaux de Paul Achard. Paris: Odette
Lieutier, 1942. 'Collection Masques. 101 péags.

Publicada esta versién del texto para conmemorar la centésima
representacidn (el estreno tuvo lugar el 20 de febrero de 1942)
de L(C en el teatro Montparnasse-Gaston Baty de Paris, La pro-
duccidn, a cargo de Jean Darcante, fue realizada por 1la Com-
pagnie d'Art Dramatique. - Jean Meyer la dirigid con un decorado
ideado por R.-Ph. Couallier vy el vestuario confeccionado por
Rosine Delamare. En los papeles principales aparecieron:
Marcelle Géniat (Cel), HEléne Constant (Mel), Jean Darcante
(Cal), René& Dupuy (Par), André Bervil (Semp), Ariane Borg
Areilisa), Yvonne Galli (Elicia), Marie Servane (Lucr), Germaine
Ledoyen (Alisa), Lefévre-Bel (Pleb), Louis Salou (Cent) y Michel
Gudin (un sereno, invencidn del adaptador).
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Tragi-Comédie de Calixte et Melibée par Fernando de Rojas
(1492).  Adaptation compléte de Paul Achard. Illustrations de

Maurice L'Hoir. Paris: Les Editions de la Nouvelle France,
1943, 288 pags.

Edicién de s6lo 187 ejemplares. El "Avant-propos," del mismo
Achard (pags. 9-35) documenta su proceso de adaptacidn a través
de nada menos de siete 'versiones,”" buscando siempre encontrar
una unidad dramdtica representable en la obra de Rojas. Es una
visidn, wuna lectura y una interpretacidn personal. Publicd el
afio anterior wuna versidn en 8 escenas (V. LCDB 213.1 y 5197,
arriba); ésta tiene 11. La edicidon tiene wvividas ilustraciomnes
y viene encuadernada.

Célestine, de Fernando de Rojas. Version scénique de Pierre
Laville. L'avant scéne, nim. 566 (15 junio, 1975), pags. 9-45.

Previamente publicado en la "Collection du Répertoire" por la
Comédie—-Frangaise, el texto aparece ahora en su forma definitiva

- retocado por Laville. Al final 'del texto aparecen trozos se-

leccionados de resefias de la representacidn de Le Figaro, Le
Canard Enchainé, Les Temps modernes, L'Aurore, France Soir,
Nouvelle Revue Francaise, vy Le Quotidien de Paris. Hay illus-
traciones (fotos) de la produccidn. Para mis informes sobre su
estreno, etc. ver S85 y S118.

¢ Otras adaptaciones:

S201.

LC.

Version cinematogrdfica de la immortal obra de Fermando de
Rojas. Por César Ardavin. Madrid: Aro Films, [1969]. 73 pags.

Fotocopia del guidn [Biblioteca Nacional de Madrid, T-41723].
Acompafiado de seis fotos (blanco y negro) de escenas de la
pelicula (filmada en color). Toma lugar en Toledo, hacia 1510.
El texto es reducido pero reproduce bastante fielmente el
lenguaje de Rojas. Eran protagonistas los siguientes actores:
Amelia de 1la Torre (Cel), Elisa Ramirez (Mel), Juliin Mateos
(Cal), Eva Guerr [sic] (Lucr), Gonzalo Cafias (Par), Antonio
Medina (Semp), Antonio Mancho (Sos), ' Jaime Segura (Tris), Hugo
Blanco (Cent), Heidelotte Diehl (Areisa), Uschi Mellin (Elic),
Eva Lissa (Ali) y Konrad Wagner (Pleb). [También LCDB 252].

¢ LC como obra de arte:

@ Interpretaciones diversas—-

5202.

Livacic G., Ermesto. "Pervivencias medievales en LC," ACTAS,

pags. 307-12.
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Fuera de 1los llamados valores renacentistas que L sin duda
posee, siente Livacic que mis adhiere Rojas en el sistema medie-
val de valores. Defiende LC como amonestacidn contra el loco
amor y falsas alcahuetas, explicando que 1la tradicidn medieval
resalta a través de la accién de LC como, por ejemplo, cuando
afirma: ""Melibea y Calisto no mueren por amor, sino por no
haber sabido amar.™. -

Rubio, Carlos. "El juego de seducciones de LC:  una estructura

dramdtica." Celestinesca 2, nim. 1 (mayo, 1978), 13-23.

Somete al escrutinio las seducciones de LC, tanto las abstractas
y morales como las concretas y dramdticas. Descubre que todos
los personajes principales entran en un juego estructural en que
son ambos seductores y seducidos. Simetrias y oposiciones se
entrelazan en tal manera que el lector sensible de LC apreciard
mejor las sutilezas de su organizacidén dramidtica después de
asimilar la materia aqui presentada.

5204. Tamayo, Fermin J. "LC y el problema del mondlogo," ACTAS, péags.

203-12.

Con la lupa del estructuralismo se estudian aqui los apartes y
el mondlogo en LC. Tamayo revela o establece dos cosas: el
rasgo de la ambicidn determina ambos el triunfo y 1la ruina de
Celestina, Sempronio y Parmeno; los dos rasgos amor y Hormg
social determinan la tragedia de Calisto y Melibea porque ellos
los poseen en proceso inverso y en relacidn conflictiva.

® Lenguaje y estilo—-

$205. Abruneda, Angeles, y Manuel Ariza. "El adjetivo calificativo en
: LC," ACTAS, pigs. 213-28. :

LC comparte el gusto renacentista por la-anteposicidn del adje-
tivo (con 1205 casos) sobre la posposicién (s6lo 306 casos).
Aqui se estudia tal fendmeno 1) segiin grupos semdnticos contra-
puestos (p. ej., amargo/dulece; limpio, claro/oscuro, etc.) y
2) segin personajes, comentando siempre la naturaleza de los
sustantivos (abstracto, concreto). El estilo de Rojas es mias
bien renacentista.

S206. Gella Iturriaga, José. "444 refranes de LC," ACTAS, pags. 245-68.

Rojas, como Cervantes, es maestro de ensartar refranes. Los 444
aqul recogidos (en orden de su aparicidén en el texto de 1la
Tragicomedia) supera todos los recuentos anteriores. La lista
no se comenta ni se analiza. Lleva un indice de voces princi-
pales de los refranes. ;
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$207.. Torres Martinez, José Carlos de. "El léxico taurino en el ciclo
celestinesco," ACTAS, pags. 433-68.

Comienza con dos obras importantes anteriores a LC, el Libro de
buen amor y El Corbacho, y luego discute el ciclo celestinesco,
1499-1632, en términos de las referencias que hacen a distintos
aspectos del toreo las siguientes obras: LC, Thebaida, Flori-
nea, Serafina, Selvagia, Lisandro y Roselia, Lena, Doleria,
Eufrdsina, Foliciana, Felides y Polandria, Segunda Celestina, y
la Dorotea. Abundan las citas de las obras, bien organizadas y

acompaniadas de una bibliografia del toreo a caballc hasta el ano
1644,

® Explicacidon de textos—-

$208. Anton, Karl-Heinz. "Acerca del saber de Celestina,' ACTAS, pigs.
193-200.

Analiza dos encuentros, el de Calisto y Melibea en el primer
auto y el de Celestina y Melibea en el cuarto auto, a la luz del
dictum: ommia secundum litem fiunt (citado por Rojas en la
introduccidn). Descubre estructuras de ofensiva-defensa en
ellos v ensefia cémo y porqué Celestina triunfa sobre Melibea.

$209. Bermejo Cabrero, José Luis, "Aspectos juridicos de LC," ACTAS,
pags. 401-08. ‘

Clasifica LC con otras obras que revelan conocimientos juridicos
(el Libro de buen amor, EL Corbacho): cbdigos, crimenes, casti-
gos, formas y férmulas, etc. Discute varias partes del texto
que traducen este conocimiento, especialmente la seccidén que
trata la muerte de Celestina (quien mds domina el saber forense
entre los personajes), y la de Sempronio y Piarmeno bajo senten-
cia civil junto con el consiguiente razonamiento de Calisto.

S§210. Bershas, Henry N. "'Testigo es el cuchillo de tu abuelo' (Celes-
tina, I)." Celestinesca 2, nim. 1 (mayec, 1978), 7-11.

Demuestra la tradicionalidad folklérica reflejada en la frase
titular de este articule, y lo hace con citas de obras ante-
riores y posteriores a L{. La idea es que una mujer joven acep-
ta de sus amantes una espada en paga de sus favores vy luego,
siendo mds vieja y menos atractiva, se las da ella misma para
recompensar a sus amantes.

S211. Deyermond, Alan D. "Symbolic Equivalence in ZC: A Postscript."
Celestinesca 2, nim. 1 (mayo, 1978), 25-30.

Apostillas a su articulo en Celestinesca 1, nim. 1 (mayo, 1977),
6-12. Paralelamente con la sugerencia visual de la transferen-
cia migica del poder conjurado por Celestina (hilado-corddn-
cadena), Rojas desarrolla en una serie de imdgenes la historia
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tradicional de 1la vibora, sacada directa o indirectamente del
bestiario medieval y hecha tradicional. Deyermond ilumina el
arte de Rojas a la vez que enriquece nuestro entendimiento de la
materia tradicional con que estaban seguramente familiares Rojas
y sus coetineos.

& Caracterizacidn—-

S212. Folch Jou, Guillermo, Pedro Garcia Dominguez, 7y Sagrario Miioz
Calvo. '"La Celestina: ;hechicera o boticaria?," ACTAS, pigs.
163-67.

Se le ve a Celestina como auténtica pre-profesional de 1la
farmaceitica. El contenido de su casa, y las descripciones de
sus actividades son acertadas y veridicas para la época. Rojas
debia de saber de primera mano cdmo eran las tipicas boticarias.

$213. Nieto, Lidia. "De Dofia Endrina a Melibea (Dos amores y una alca-
hueta)," ACTAS, pags. 169-83.

Estudia los retratos femeninos, Endrina-Melibea y Trotaconventos-
Celestina. Compara y contrasta, segiin listas Gitiles sacadas de
los textos, los aspectos fisicos y los fisico-socio-morales. A
la luz de las descripciones convencionales de los artes poeticae
medievales Juan Ruiz se muestra mas independiente vy original,
Rojas mds conforme a ellos (en cuanto a las jOvenes). Rojas
s6lo desarrolla 1la alcahueta ruiziana infundiéndola con cierta
dimensién psicolégica consistente, complicada, Thumana, ¥y

artisticamente perfeccionada. Resulta Celestina una creacién
majestuosa en tres niveles: personal de Rojas, de época, y
universal.

S214. Rico-Avelld, Carlos. "Perfil psicobiografico de LC," ACTAS, pags.
155-61.

Mis bien es un esbozo de estudio. Se limita a organizar en
forma de listas los elementos descriptivos de Celestina y de sus
pasadas y presentes actividades en clasificaciones tales como:
mujer (acentida la licencia y perversidén sexual); alcahueta;
hechicera; bruja; y adiestrada en cirujania. A través de todas
las clasificaciones corre su poder psicoldgico sobre personas y
situaciones.

S215. Rodriguez, Sagrario. "Hacia unos caracteres comunes en la litera-
tura hebreo-espaiiola," ACTAS, pags. 299-306.

Sin querer subestimar los antecedentes literarios que han venido
citando los criticos desde hace siglos, la autora quiere restau-
rar énfasis sobre el mismo estirpe judio de Rojas y sobre la
gran fama médica del pueblo judio (dentroy fuera de Espana)
como ingredientes inevitables en la- creacién de la sublime
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Celestina. Seria de lo mas natural que Celestina no se basara
s6lo de modelos literarios sino que compartiera lo m3s intimo
del propioc Rojas.

$216. Rosa, William, "La experiencia de Celestina: Un arma de dos
filos." Tropos (Michigan State Univ.), 7, ndm. 1 (primavera
1978), pags. 1-13.

Expone cdmo—-a la luz’ del andlisis psicoldgico moderno--la
propia experiencia de Celestina (su saber, prudencia, agudeza
mental, etc.) le ayuda en la carrera mientras en determinado
punto del triunfo maxime profesional le impide ver en otros su
propio vicio (la avaricia), 1o cual conduce a las funestas con-
secuencias sufridas por todos ellos.

S217. Shipley, George A. "Usos y abusos de la autoridad del refram en
LC," ACTAS, pags. 231-44.

Agudo andlisis de los 28 refranes que contienen animales (autos
1-XIX). Descubre que se emplean para indicar caracteristicas no
siempre descubiertas de los personajes, que subrayan eficazmente
ciertas acciones cruciales, y que revelan e identifican--por
verdadera o irdnica comparacidn--una semejanza no sospechada
entre la naturaleza del animal y la persona a quien se aplica el
refran. En cuanto al abuso del refran, parece que la voluntad
de Rojas revelaba una caracteristica de la época: 1la inseguri-
dad y toma de posicidn defénsiva de los wusuarios contra una
confusa y turbulenta realidad.

$218. Stamm, James R. "El tesoro de Piarmeno," ACTAS, pigs. 185-91.

El antiguo autor (del auto I) dinventa el tesoro ficticio de
Alberto; estratagema de Celestina en su discusidn con Parmeno.
Pero es Rojas quien une el tesoro con una segunda tentacién--la
lujuria--en la conquista de Piarmeno por la alcahueta cuando, en
el auto VII, Celestina hace que Pirmeno ofrezca este tesoro
nunca visto por 'haber' a la ramera Arelsa. Es este procedi-
miento un acierto mAs de Rojas en la progresiva realizacidn
artistica de la compleja personalidad y psicologia del criado.

® Autor y autoria:

$219. Gilman, Stephen. '"Sobre la identidad histérica de Fernando de
Rojas." NRFH 26 (1977), 154-58.

Dejando aparte la nota personal (es este articulo una contesta-
cién a la reseiia de P. Russell a su libro, The Spain of Fernando
de Rojas--1LCDB 533), nos aclara Gilman en qué sentido ha querido
ver a Rojas no como un individuo sino como un "miembro'" de una
morada vital colectiva propia de su época. Cree que para los
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celestinistas es importante comprender la situacién humana de
Rojas como tal "miembro" para luego comprender la obra maestra
andmala que pudo escribir.

§220. Valle Lersundi, F. del. "Anotaciones a LC." 1. El Diario Vasco
(5 agosto, 1958),pag. 8; I1. Ibid. (8 agosto, 1958), pag. 8.

Son dos partes de una serie de articulos (no pude localizar mas)
ocasionados por la representacién de LC en San Sebastiin (ver
S195 en este suplemento). Van destinados a demostrar que Rojas
era autor dnico de LC. La 12 parte cita las referencias al cura
de San Miguel y a Mollejas el hortelano (auto XII) que ligan la
obra y Fernando de Rojas. La 28 parte utiliza obras de autores
que existian en la biblioteca de Rojas (Diego de San Pedro,
Rodrigo Cota) en un cotejo que hace probable la paternidad de
Rojas de LC.

® TFuentes y derivados:

$221. Armistead, §.G., y J.H. Silverman. "Un poema celestinesco en la

tradicidn sefardi moderna.'" Celestinesca 2, ndm. 1 (mayo, 1978),
3-6.

El poema viene de Marruecos y de &€l se conoce otros cinco textos
(versiones) recogidos en la tradicién oral. Tanto las alusiones
del texto mismo cuanto la métrica de la composicidn apuntan a un
origen siglo XVI (tal vez un poco mas tarde) y seguramente, en
4ltimo término, inspirado en LC.

S222. 'Artiles, Jenaro. "ILC y Romeo y Julieta," ACTAS, pags. 325-38.

Recapitulacidén de toda la evidencia de traducciones al inglés y
de posibles representaciones dramaticas de adaptaciones celes-
tinescas entre 1530 y finales del siglo XVI (junto con otras
teorias sobre las fuentes de Romeo y Julieta). Es concebible
que un conocimiento directo de aquellas obras inspiradas en
Rojas o en traducciones inglesas de su LC haya entrado en la
formacidon del texto shakespeariano.

S223. Dardon de Tadlock, Gisela. "El ensanchamiento temporal en LC y su
antecedente en el Liber Panphili," ACTAS, pags. 291-98.

Tanto Rojas ¢&fic el autor del Panfilo latin sienten la necesidad
de alargar el espacio temporal entre el primer encuentro de los
amantes y el eventual encuentro amoroso para que salga verosimil
el desarrollo psicoldgico necesario a sus respectivas heroinas.
En el caso de LC, esta expansidn del tiempo y del goce amoroso
hace mds creible también el suicidio de Melibea.
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S224, Gonzidlez Roldan, Tomas. "Rasgos de la alcahueteria en la litera-
tura latina,' ACTAS, pags. 275-89.

Amplia nuestros conocimientos de. las fuentes del personaje de
Celestina al estudiar importantes textos pasados por alto en
estudios previos: pone hincapié en 4 comedias de Plauto
(Aginaria, Cistellaria, Curculio y Mostellaria), ' en elegias de
Tibulo, vy en ciertas secciones de las Metamorfosis de Apuleyo.
Concentra su discusidn en rasgos de estas lenas y alcahuetas que
luego hallarin su perfeccién en Celestina.

8225, Joset, Jacques. ''De Fernando de Rojas a Agustin de Rojas: Presen-
. cia de LC en El Viagje Entretenido,'" ACTAS, pags. 347-57.

Resume el parecido ya observado entre los dos textos (G. Cirot,
BH 25 [1923], 198-211, esp. 208-09) v saca a relucir trozos

adicionales. El cotejo y comentario de los trozos que hace
Joset nos demuestra que con toda probabilidad Agustin de Rojas
tenfa ante sus ojos un ejemplar de LC. Pero postula--intere-—

santemente—-que el segundo Rojas pensaba que Celestina era, a la
vez, persona histérica y autor de la Tragicomedia.

§226. Lida de Malkiel, Maria Rosa. "La dama como obra maestra de Dios.”
RPh 28 (1974-75), 267-324. Reimpreso en Estudios sobre la
literatura espanola ‘del eiglo XV (Madrid: ©Porrda Turanzas,

1977), pags. 179-290.

Articulo importante tanto por su gran envergadura temdtica como
por su demostracidn de la continuidad temporal-espacial del tema
(con sus varias subdivisiones) en las literaturas occidentales.
Hay un claro entronque del tema con LC y sus imitaciones y se
citan pasajes de estas obras en las pags. 278-79, 295-97, 300 vy
311-12. )

S227. Lopez Morales, Humbertb. "Celestina y Fritrea [sic]: La huella de
la Tragicomedia en el teatro de Enzina," ACTAS, pdgs. 315-23,

(Hay o no hay un tipo celestinesco en 1la Egloga de Plaeida y
Victoriano? Concluye Lopez Morales que no, desde distintas
perspectivas. La vieja Eritea, partera, no entra en la accidn
principal: entra, cuando entra, tarde, y su oficio no es uno de
1ds atribuidos a Celestina. FEritea no es una buena '"Celestina"
pero su caracterizacidn abre la puerta a una rica vena de crea-
cidn posterior.

§228. McPheeters, Dean W. "LC en Portugal en el siglo XVI," ACTAS, piags.
367-76.

Traza ecos de lenguaje, 'situaciones parecidas, y de espiritu
entre LC y piezas dramdticas de Gil Vicente (a partir de 1511),
Sa de Miranda, Jorge Pinto, Jorge Ferreira de Vasconcellos,
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Camdes, y Antonio de. Ferreira, entre otros muchos del siglo XVI
en Portugal.

& Varia leccibn:

@® Estudios bibliograficos—-

S$229. Snow, J. T. "ILC. Documento bibliogréfico: tercer suplemento."
Celestinesca 2, ndm. 1 (mayo, 1978), 35-46. ’

Anotaciones a 50 contribuciones adicionales a 1la creciente
‘bibliografia sobre la celestinesca. Cubre, con pocas excep-
ciones, los anos 1975-77.

¢ Ediciones--

$230. Abad, Manuel. 'La ilustracidn de portadas de L(C, en siete ediciones
del siglo XVI." _ Revista de Ideas Estéticas 35 (1977),  229-=35
[y 4 laminas]. :

Ha seleccionado las portadas de Sevilla, 1502 y 1523; Valencia,
1514; Paris, 1527; Toledo, 1538; Medina del Campo, 1530-407; y
Alcala, 1569. Discute cuatro de ellas que representan escenas
consideradas esenciales en exteriorizar el contenido de LC. Las
tres restantes ilustran otra opcién, 1la de utilizar iconos de
tipos sin escenario, no ubicados estrechamente con ninguna
accidén central de la obra.

¢ Adaptaciones y traducciones—-

§231. Becker-Cantarino, Birbel. "IC en Alemania: El1 Pormoboscodidascalus
(1624) de Kaspar Barth,'" ACTAS, pigs. 377-82.

Notas sobre algunos aspectos de la introduccidn a la traducciodn
al latin por Barth de IC. Su defensa del didactismo de la obra
no corresponde tanto a la situacidén wvivida por Rojas (Barth
nunca pasé por tierras espafiolas) cuanto al gusto alemidn, -pre-
valente en su época, por el didactismo.

$232. 0'Connor, Thomas A. "La desmitificacién de Celestina en El encanto
es la hermosura de Salazar y Torres,' ACTAS, pdgs. 339-45.

Salazar y Torres, cuando murid, dejé su obra incompleta. Vera
Tassis 1la completd y, al contrario de lo que ocurre en otro
intento andonimo de dar remate al concepto original de Salazar,
parece que -Vera Tassis comprendid que el dramaturgo fallecido
queria exagerar la figura de Celestina para luego poder 'des-
mitificarla’': es decir, presentarla sin su ropaje migico-
mistificador, asi dejando entendido que su poder dependia de lo
que creia la gente y de lo que andaba de boca en boca: su mito.

62



CELESTINESCA

S$233. Pérez de la Ossa, Huberto, ''La modernidad de la tragicomedia de
Calixto y Melibea." La Gaceta Ilustrada (1 de junio, 1957),
pags. 23-25.

Pensamientos puestos por escrito de uno que acababa de adaptar
LC a la escena (V. 197.1-3). Pone hincapié en el caracter de la
8época en que se escribid y en el marcado tono vivo y realista
del lenguaje. Acomparfiada esta breve exposicién con unas fotos
en color de Irene L3pez Heredia (Cel), Maria Dolores Pradera
(Mel), José Maria Rodero (Cal), Guillermo Marin (Semp), Eulalia
Soldevila (Alisa), y Alfonso Mifoz (Pleb).

S§234. Toro-Garland, Fernando de. "La versién inglesa de LC del Capitén
John Stevens," ACTAS, pags. 383-89.

Descripcidn de 1la interesante versién en prosa de 1707. Con—
tiene 9 capitulos vy toma lugar en Madrid. Son notas para un
estudio futuro mis completo.

$235. Webber, Ruth House. "Pedro Manuel de Urrea y LC," ACTAS, pags.
359-66.

Comenta el contenido celestinesco de tres obras de Urrea (Egloga
de Calisto y Melibea, de 1513, Penitencia de amor, de 1514,y
una 8gloga pastoril que no nombra ni fecha). Lo que mis influye
no es el personaje de Celestina sino un interés en el arte de
amor y la actitud para con el amor. Hasta otros personajes,
sirvientes en los mds casos, desemperian el papel de medianera y
esto viene ‘a ser una vertiente de algunas imitaciones de LC.

& Miscelanea—-

5236. Castellanos, Luis Arturo. "E1l ‘ergo' andaba por las cocinas,"
ACTAS, pags. 397-400.

Ve en cierto tono estudiantil de seleccionados parlamentos de
Celestina y Parmeno la influencia salmantina en el ambiente del

escenario no fijado de LC.

§237. Martin-Aragén, Julidn. '"Vocabulario popular de La Puebla de
Montalban,' ACTAS, pags. 267-71. '

Una breve lista de vocablos usados en el habla actual del lugar

donde crecid Rojas. Uno que otro, hoy vivo, ocurre en el texto
de LC.
$238. Martinez Ruiz, Juan, y Joaquina Albarracin Navarro. "Farmacopea en

LC y en un manuscrito drabe de Ocafla,” ACTAS, pdgs. 409-25,

Comentario l&xico de cotejo de la botica de Celestina (auto I)
con el contenido de un manuscrito Arabe coetaneo. El parecido
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es llamativo y sitda a Celestina dentro de la tradicién judeo-

arabe del medioevo espatol. Creen los autores que Rojas era
"conocedor del drabe y del hebreo" y asi pudé documentar la
botica en uno de tantos textos semejantes. Trae un "Indice de

palabras" para facilitar el estudio del manuscrito drabe. .

$239. Orol Pernas, Antonio. "Las monedas en la &poca de LC," ACTAS,

pags. 427-32.

Fascinante comentario a las monedas aludidas en el texto de LC.
Ofrece una idea clara de cudnto seria el valor de "las cient
monedas'" y la "cadena de oro" que recibe Celestina de manos de
Calisto. Aunque extraliterariamente, aumenta nuestra compren-
sion de 1la gran codicia que estos regalos inspiran en Sempronio
y Parmeno.

S240. Varios, '"'iDénde colocamos la accién de la Comedia de Calixzto y

Burgos

Melibea?': Debate sensacional." Pdginas literarias de "Arriba,"
9 de marzo, 1958, pags. 21-22; 16 de marzo, 1958, pigs. 25-26;
23 de marzo, 1958, pag. 32; v 10 de agosto, 1958, piags. 31-32.

Azorin hace 1la pregunta al editor, Pedro de Lorenzo, en carta
fechada el 3 de marzo de 1958, Este ofrecidé su candidato
(Cuenca) vy solicitd otros pareceres. La lista de <correspon-
dientes con su seleccidn sigue: Angel Valbuena Prat (Salamanca),
Gregorio Maranén (Toledo), Federico Garcia Sanchiz (Salamanca),
Joaquin de Entambasaguas (Toledo), José Maria Peman (Toledo),
Jos& Maria de Cossid (sin  decidir), Vicente Aleixandre
(Sevilla), Manuel Halcén (Puerto de Santa Maria), Joaquin Calvo

- Sotelo (Toledo), F. Maldonado de Guevara (Salamanca), Fernando

del Valle Lersundi (sin decidir), Manuel Criado de Val (sin
decidir), Eugenio Montes (Salamanca), y Rafael Morales (Talavera
de la Reina).
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14997 Auto XT. Calisto le regala a Celestina la cadena de oro.
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CELESTINESCA

HOJA TALONARTIA

Nombre

Direccidn

Suscripeidn incluida para

1978 1980 1981 1982

Individuos: 2 dblares/afioc (o equivalente); 1.50 el nfmeroc suelto
Bibliotecas: 3 d0lares/afio (0O equivalente)}. 2.00 el nlmero suelto

Los pagos se deben hacer a nombre de CELESTINESCA y enviados a:

Editor/Celestinescsa
. Dept. Romance Languages (UGa)
Athens, GA 30602 (USA)

Se ruega emplear este lado para los envios individuales. ©Si
su biblioteca todavia no es subscritor a CELESTINESCA, héga-
se el favor de hacer llegar a manos de su bibliotecarioc una

copia del otro lado de esta hoja.
Gracias.
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CELESTINESCA 2+

1979

Dear Serials Dept.

Wwith this letter and the accompanying announcement T would like to bring to
your personal attention the availability of a relatively new, dyramic, journal,
CELESTINESCA: boletin informativo internacional.

It is issued twice yearly (Spring and Autumn) and has successfully completed

publication of Vol. 2 (1978). The two numbers contained 5» and 64 pages re-

spectively. The format is attractive: 6 3/4" wide and 8 1/2 inches high, in
a bright yellow cover, reproduced by photo offset with justified right-margin
type, and illustrated by woodcuts throughout.

La Celestina was the work of Spain's Fernando de Rojas and first appeared in
1499. It was an instant hit and its protagonist go-between, Celestina, be=
came, along with Don Quijote and Don Juan, a figure of world literature. The
work, a humanistic comedy, spawned numberless continuations, imitations,
translations and, more recently, stage, f£ilm, balletic and poetic adaptations.
The great influence, inspiration, and continuing esteem of the original work
==and its congeners in practically all of the other European national liter-
atures--have created a genre of literature appropriately titled "celestinesque."
Thus, our title: CELESTINESCA.

\
Working with a distinguished international board of correspondents, CELESTINESCA
provides a clearing house for all the most up-to~date information on current
interest in the celestinesque genre, from serious scholarship to the latest
theatre criticism. Short articles and reviews are featured, as are biblio=-
graphical supplements., We feel that all libraries ought to comsider this
title for their serials holdings.

Title: CELESTINESCA: Boletin informativo internacional

ISSN: 0147-3085 '

Issued: Spring and Autumn. Volumes are for calendar years.

Terms: $3/per annum, current; single copies $2 (back orders accepted
at this rate, i.e. $4/per annum). Multiple year subscription
accepted (e.g. 3 years at $9). All charges include mailing.

Index: Cumulative, to appear at 3-year intervals.

Order: From the editor or, preferably, from a subscription agency
(CELESTINESCA is listed with EBSCO, Read-More, Faxon, and
Moore-Cottrell).

All commnications may be directed to me at the address below. Thank you for
your attention to this announcement.

Joseph Snew, Editor
CELESTINESCA

Dept. of Romance Languages
University of Georgia
Athens, GA 30602
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Contenido de los primeros nlmeros

¢Vol. 1, no. 1 =~

Hilado-Corddén-Cadena: Symbolic Equivalence in LC
(ALAN DEYERMOND); Notes on Adapting and Interpre-
ting LC: The Art of Alvaro Custodio and Ampara Vi-
llegas (ELEANOR M. DIAL); Un cuarto de siglo de
interés en LC (1949-75): documento bibliogréfico
(J. SNOW, J.F.SCHNEIDER, C.C. LEE)

Nota del editor, Pregonero, Resefla, Ilustraciones

eVol. 1, no. 2 --

'Amor imperuio'(LC I, 48): What does it mean (M.
CRIADO DE VAL): '"Mira & Bernardo'; Alusidn sin
sospecha (E.M. GERLI); Celestina's Black Mass
(M.E. BARRICK); The Comedia Serafina and Its Re-
lationship to LC (GLEN DILLE); Misogyny and Mis-
print in LC, Act I (B. BUSSELL THOMPSON); LC: do-
cumento bibliogréfico. Segundo suplemento .
SNOW, J.F.SCHNEIDER, C.C.LEE)

Nota del editor, Pregonero, Resefla, lista de los
suscritores, ilustraciones

eVol. 2, no. 1 --

Un poema celestinesco en la tradicidn sefardi mo-
derna (S.G. ARMISTEAD, J.H. SILVERMAN); '"Testigo
es el cuchillo de tu abuelo' (LC, I) (HENRY N. BER-
SHAS) 5 El juego de seducciones de LC: una estruc-
tura dramética (CARLOS RUBIO); Symbolic Equiva-
lence in LC: A Postscript (ALAN DEYERMOND);  LC:
documento bibliogréfico. Tercer suplemento (J. T.
SNOW); LC on Stage (A.S. MANDEL)

Nota del editor, Pregonero, Lista de suscritores,
ilustraciones
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