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CELESTINESCA 

NOTE FROM THE EDITOR 

I r e c a l l  t h e  excitement of being a b l e  t o  s i t  a t  t h e  typewr i t e r  one 
year ago and w r i t e  t h a t  t h e  f i r s t  f u l l  year  of Celestinesca had been a  
success .  That year  was f u l l  of t e c h n i c a l  problems t h a t  needed so lv ing ,  
p r i n c i p a l l y ,  I suppose, because I launched i n t o  t h e  ven tu re  wi th  not  q u i t e  
wide-open eyes.  It seemed t o  me a  good idea  whose t ime had come and, 
almost before  I knew i t ,  t h e r e  i t  was! Even a s  I spoke t o  t h e  C e l e s t i n a  
Scholarship s e s s i o n  a t  t h e  Chicago MLA i n  December of 1977, t h e  f u t u r e  of 
the boletin--which was t h e  s u b j e c t  of my remarks--seemed unce r t a in  a t  
bes t .  After  t h e  "glow" was gone, what then?  

W e l l ,  t h e  "glow," t h e  rewards of t h e  work i t  t akes  t o  ga the r  t h e  in-  
formation each i s s u e  c a r r i e s ,  i s  s t i l l  t h e r e .  I t r i e d  t h i s  year  t o  e a s e  
the  passage of Celestinesca ac ross  t h e  seas  and t o  make i t  more t r u l y  
i n t e r n a t i o n a l .  Walter METTMANN and Jacques JOSET a r e  new corresponsales 
from Germany and Belgium. C e c i l i a  Lee now r e p o r t s  from Colombia and a new 
corresponsal from t h e  USA i s ,  wi th  t h i s  i s s u e ,  given h e a r t y  welcome: 
George SHIPLEY, of t h e  Univers i ty  of Washington-Seattle. Research 
L i b r a r i e s  i n  Madrid, P a r i s ,  London, Oxford, Exe te r ,  Oslo, Zurich,  Rome, 
Sant iago de Compostela, Oviedo, and Miinster now subsc r ibe .  Foreign sub- 
s c r i p t i o n s  a r e  up , s l i g h t l y  and many of t h e  i n i t i a l  subsc r ibe r s  have 
renewed, s e v e r a l  t ak ing  advantage of t h e  mult iple-year  op t ion .  The con- 
t e n t s  of CeZestinesca a r e  be ing  noted i n  t h e  Review of Reviews s e c t i o n  
(thanks t o  Ann L. MACKENZIE, Univ. of Liverpool)  i n  t h e  Bulletin o f  
Hispanic Studies and b r i e f l y  annotated i n  t h e  Year's Work i n  Modern 
h g u a g e  Studies (thanks t o  A. Anthony HEATHCOTE, Univ. of S h e f f i e l d )  . 

I n  t h e  USA t h e  s t o r y  is  t h e  same: more i n d i v i d u a l  and i n s t i t u t i o n  
Support f o r  Celestinesca, nclus ion  i n  t h e  PMLA bibl iography,  and t h e  
f l a t t e r i n g  r e p o r t  on t h e  f i r s t  i s s u e s  w r i t t e n  by Samuel G.  ARMISTEAD f o r  
Hispanic Review (Summer, 1978) was a  d e f i n i t e  p lus .  So i t  is  wi th  a  ve ry  
r e a l  sense  of personal  p r i d e ,  and of deep g r a t i t u d e  t o  a l l  those  who con- 
t r i b u t e d  world-wide t o  our ven tu re ,  t h a t  I w r i t e  t h a t  t h e  second y e a r ,  
too,  w a s  a  success .  With your h e l p  i n  g e t t i n g  Celestinesca i n t o  t h e  hands 
of o t h e r  i n t e r e s t e d  p a r t i e s ,  and i n  keeping t h e  exchange of in format ion  
free-flowing, t h e  f u t u r e  looks a  very b r i g h t  one indeed. 

One p a r t i c u l a r  compliment I hear  over  and over  is t h a t  t h e  bolet in  i s  
u s e f u l  (and fun)  because of t h e  d i v e r s i t y  of i ts  coverage. I t h i n k  t h i s  
i s s u e  w i l l  no t  d i sappo in t .  There is one s c h o l a r l y  a r t i c l e ,  one review 
a r t i c l e ,  a performance review, a s e r i e s  of obse rva t ions  on an unusual  
m e t r i c a l  Celes t im from t h e  s i x t e e n t h  century ,  a  p o s t s c r i p t  t o  an e a r l i e r  
a r t i c l e ,  a  r e p o r t  on t h e  LC hold ings  of Nebraska's Center f o r  Golden Age 
S tud ie s ,  a  comment on Marcel B a t a i l l o n  and LC, t h e  l a t e s t  news i n  t h e  
PREGONERO s e c t i o n ,  t h e  f o u r t h  b i b l i o g r a p h i c a l  supplement t o  LCDB, and a  
v a r i e t y  of i l l u s t r a t i o n s  concerning Za celestinesca. There l i t e r a l l y  must 
be Something f o r  everyone! 
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A f i n a l  no te .  I should l i k e  t o  s e e  f u t u r e  numbers of CeZestinesca 
p r i n t  more a r t i c l e s  o r  n o t e s  on l i t t l e -known and unusual LC-inspiredworks; 
perhaps one per  i s s u e .  I have included one of my own--on Juan de Sedeno's 
Tragicornedia " t robada en metros" of 1540--in t h i s  i s s u e .  I n  t h e  f u t u r e  I 
have i n  mind t o  c o n t r i b u t e  observa t ions  on F e l i p e  P e d r e l l ' s  1902 opera  and 
on Mesonero Romanos's De tejas a r r i b a  (1838). These t h r e e  works a r e  out  
of t h e  mainstream of t h e  s c h o l a r l y  work done by Lida de Malkiel ,  Heugas, 
and o t h e r s :  Ce les t inesca  could provide a  p l a c e  f o r  them, and f o r  o t h e r s ,  
t oo ,  a s  p a r t  of i ts  cont inuing  commitment t o  d i v e r s i t y .  Thus, submission 
of manuscripts  t r e a t i n g  such works would be  welcome. 

P.S. Our co r re sponsa l  from Swi tzer land ,  Gustav Siebenmann, has  s e n t  me a  
copy of  an announcement of CELESTINESCA which has now appeared i n  IBERO- 
ROMANIA, no. 7 ,  New S e r i e s ,  1978 ( p .  168) .  He laments t h a t  i n  t h e  i n i t i a l  
l i s t  of  s u b s c r i b e r s  I p r i n t e d  t h e r e  were no i n s t i t u t i o n a l  s u b s c r i b e r s  i n  
Swi tzer land ,  Germany o r  Aust , r ia .  H e  w i l l  perhaps be happy t h a t  we now 
have f o u r  from Germany and one from Swi tzer land ,  and would be very happy 
t o  hear  from A u s t r i a .  

Readers of Renaissance Quarter ly w i l l  soon be hea r ing  more about us 
through an announcement t o  appear soon i n  Vol. 31, number 4. 

TO THE READER . 

L 0  here  thy Celestine, that wicked zeright, 
Who did her tricks upon poore Lovers proove ; 
And in her company, the god o f  Love. 

Lo, grace, beauty, desire, tcrrour, hope,jKght, 
Faith, fulsehood, hate, love, mrrsicke, p i e - 2 ,  delight, 
S ighs ,  sobs, teares,  care^, hates, colds, girdle, glove, 
Paintings, Mercwy, Sublimate, d m g  of Dove. 

Prison, fo rce , f i y ,  crafl, scoIfcs, Art, despght, 
Bawds, H u ~ a n s ,  Harlots, servants, false, uuntrue : 
And all th' efecta t k d ,  follow on the same : 
As warre, strfe, lotoc, death, infamy and shame. 

All which and m m ,  shall c m  unto thy Yiew. 
But if this Booke rpeake not his E+h ploiw, 

Excuse him : for k e  lately camefiom Spaine. 

CMabbe , 16311 
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LA TRIPLE TENTACION DE I'ELIBEA 

Reinaldo Ayerbe-Chaux 
Syracuse Univers i ty  

Dos t r a b a j o s  r e c i e n t e s  me han movido a  e s c r i b i r  e s t a  n o t a :  e l  l i b r o  

de C i r i aco  Mor6n-Arroyo, Sencido  y f o m a  de Za C e k s t i n a   a ad rid: 
C'atedra, 1974) ,  en e l  c u a l  s e  subraya l a  neces idad  de no o l v i d a r  10s 
postulados did'acti  cos y mora l izantes  de l a  obra ,  sos tenidos  p r i n c i p a l -  
mente p o r  Marcel B a t a i l l o n ,  y e l  lGcido a r t i c u l o  de Alan Deyemond, 
" ~ i l a d o ,  cord&, cadena: Symbolic Equivalence i n  La ~e k s t i n a  , ' I  Ce ks- 
t i n e s c a ,  1, N&. 1 (MWO,  1977) ,  S 6-12, que a t r a j o  mi atenci6n a 1  
a c t 0  40- de l a  Tragicornedia en que Ce les t ina  t i e n t a  a  Melibea y  obt iene  de' 
e l l a  e l  cord6n embruj ado. l Quiero l l amar  l a  a tenci6n  a1 hecho de que e l  
d e s a r r o l l o  d e l  diglogo de e s t e  a c t 0  e n t r e  C e l e s t i n a  y  Melibea s e  h a l l a  
insp i rado  en l a  doc t r ina  e s c o l 6 s t i c a  de l a  t en tac i6n .  E s t e  aspect0 no h a  
s ido  not  ado h a s t a  ahora p o r  ' l a  c r i t i c a ,  aunque f i e  en p a r t e  suger ido  p o r  
Jack Weiner en s u  a r t i c u l o  ' " ~ d m  and Eve Imagery i n  La C e k s t i n a , "  en e l  
cua l  i d e n t i f i c a  a  Ce les t ina  con l a  s e r p i e n t e  t e n t a d o r a  y  apunta e l  s e n t i -  
miento de desnudez que expresa  Melibea despugs de ceder a  l a  t e n t a c i 6 n .  
Sin embargo, debo a d v e r t i r  que 610 quie ro  e s t u d i a r  una f a c e t a  de h 
T r a g i c m e d i a  y que, a 1  i n t e r p r e t a r  una escena ,  no pre tend0 en modo alguno 
a p l i c a r  e l  mismo t i p o  de . a n a i s i s  a  todo e l  r e s t o  de l a  obra. Todos 
saben que e l  a r t e  de Fernando de Rojas e s  demasiado complejo p a r a  que 10 
podamos l i m i t a r  o  e n c a s i l l a r  en una forma h i c a .  La r iqueza  y  vastedad 
de su  mundo ideo l6g ico  p o r  una p a r t e  l e g i t i m a ,  afortunadamente,  e l  que se 
Pueda d i s c u t i r  l a  he renc ia  religiose-escol6stica de una escena;  por  o t r a ,  
h i d e  que s e  vea e s t a  v e t a  ideo l6g ica  en t o d o  e l  r e s t o  de l a  obra.  
Hechas e s t a s  s'alvedades s e  puede e n t r a r  en mater ia .  

La e s c o l h t i c a  h a b i a  s i s t emat i zado  l a  d o c t r i n a  de 10s padres de l a  
I g l e s i a  acerca  de l a  t e n t a c i 6 n Y  que t e n i a  como base t r e s  pasa jes  b i b l i -  
C O S :  l a  t e n t a c i b  de Ad& en e l  ~ a r a i s o  ( ~ e n .  3: 1 -7 ) ,  l a  t e n t a c i 6 n  de 
JesGs en e l  d e s i e r t o   a at. 4 :  3-11 y  Luc. 4 :  3-13), y h primera e p i s t o l a  
de San Juan ( 2  :16) en l a  que s e  h a b l a  de 10s a ~ e t i t o s  de l a  c a m e  
( " ~ o n ~ u ~ i s c e n t i a  c a m i s " )  que exc i t an  10s deseos ( " c ~ n c u ~ i s c e n t i a  
OCUlorum") y producen as; l a  rebel i6n  d e l  hombre con t ra  Dios ( " superb ia  
'Jitae"). S e g h  10s padres de l a  I g l e s i a ,  l a  t e n t a c i 6 n  c o n s t i t u i a  l a  
he renc ia  de 1 a  humanidad c a i d a ,  y sus  comentarios b i b l i c o s  sefialaban h 
correspondenci a perfe  c t a  de 10s t r e s  pas aj e s  mencionados3 que podriamos 

4 esquematizar en l a  s i g u i e n t e  forma: 



Ad& 

1 Gula- lu jur ia :  

La manzana. 

2 Vanagloria: 

"Ser6is  como Dios. 11 

3 Avaricia-soberbi a :  

Sabr6is  e l  bien y 

e l  m a l .  
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\ 

Cris to 

Convert i r  l a s  p ie -  

dras  en pan. 

Arro jarse  d e l  pin&cu- 

10 d e l  templo. 

Todos e s t o s  reinos '  

t e  dar6 s i  pos t rado 

me adorares .  

E 2  c r i s t i ano  

Sugesti6n : 

Concupiscentia c a r n i s .  

Deseo o d e l e i t e :  

Concupis c e n t i  a  oculorum. 

Consentimiento: 

Superbia v i t  ae . 

Bajo e s t a s  t r e s  ca tegor ia s  s e  agrupaban no  s610 l a s  d iversas  c l a s e s  de 
pecados s i n o  que, sobre todo  en e l  Ggnesis y en e l  v e r s i c u l o  de San Juan,  
s e  descubr ia  y exp l i caba  e l  proceso mismo de l a  tentaci 'on. Es te  Gltimo 
c o n s t i t u f a  e l  a n 6 l i s i s  s i c o l 6 g i c o  d e l  hombre que peca ,  h i c o  a n & l i s i s  
conocido en l a  Edad Media por  todo c r i s t i a n o  a t r avgs  de l a s  predicac io-  
nes  cuaresmales , de 10s Autos y Mis t e r io s  , y a 1  c u a l  e r a  n a t u r a l  recu- 
r r i e r a  e l  a u t o r  de La Ce Zestina a1 d e s a r r o l l a r  l a  t e n t a c i 6 n  y c d d a  de 
Melibea. 

En e l  pasa je  de l a  Tragicomedia que nos ocupa, hay dos r e f e r e n c i a s  
c l a r a s :  una a 1  GEnesis y l a  o t r a  a l a  t e n t a c i 6 n  de JesGs. L a  r e f e r e n c i a  
a1 G n e s i s  s e  encuent ra  en e l  a c e i t e  de vfbora.  De 10s elementos que en 
s u  conjuro usa  C e l e s t i n a :  sangre de murciglago, sangre y pe los  d e l  

11 11 cab& y a c e i t e  s e r p e n t i n o ,  e s  e s t e  Gltimo e l  m& importante pues con 
6 1  unta  y embruja e l  h i l ado .  As5 como l a  s e r p i e n t e  d e l  p a r d s o  o c u l t a  a  
S a t & ,  e l  hi10 untado en a c e i t e  de s e r p i e n t e  l l e v a r &  a 1  demonio a casa  de 
Melibea: "me p a r t o  p a r a  a l l& con m i  h i l a d o ,  donde creo t e  l l e v o  y a  en- 
vuel to."5 La r e f e r e n c i a  a  l a  t e n t a c i 6 n  de J e s k  l a  hace Ce les t ina  m i s m a  
c i tando l a  r e spues ta  de C r i s t o  a1 demonio en e l  des ie r to .  La t e n t a d o r a  
ha  d i s e r t a d o  sobre l a  juventud y l a  ve jez ,  l a  r iqueza  y l a  pobreza,  l a  
v ida  y l a  muerte. Melibea l a  reconoce y Lucrecia  l a  i d e n t i f i c a  con e l  
d i a b l o t e n t a d o r .  C e l e s t i n a d i c e  entonces:  " iY no sabes que por  l a  d i -  
v i n a  boca f'ue d icho ,  c o n t r a  aquel  i n f e r n a l  t e n t a d o r ,  que no de s o l o  pan 
viviremos?" (p&. 93) .  Es tas  dos r e f e r e n c i a s  obvias creo que dan l a  
clave p a r a  comprender e l  d e s a r r o l l o  d e l  di'alogo y l l a m a  l a  a tenci6n  a 1  
conocido proceso de l a  tentaciBn en sus t r e s  e t apas  y en s u s  r e l ac iones  
con l a s  escenas d e l  p a r a i s o  y d e l  d e s i e r t o .  Fernando de Rojas 10 va  a 
t e n e r  en cuenta ,  pe ro  an tes  de e n t r a r  a  d e s a r r o l l a r  e l  proceso t r a d i c i o -  
n a l  propiamente d icho,  hace que l a  t e n t a d o r a  mine l a s  bases de l a  morali-  
dad absolu ta .  

E l  diglogo i n i c i a l  e n t r e  Ce les t ina  y s u  v ic t ima va  a  probar  l a  
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r e l a t i v i d a d  de t o d a  opini6n y  l a  mezcla de verdad y  ment i ra  en 10 que 
p i ensa  e l  hombre. S i  todos desean a l canza r  una edad avanzada, en e l l o  
hay f a l a c i a  y a  que e s  una edad l l e n a  de l imi t ac iones  y  pesadmbres  ; s i  
10s s e r e s  hurnanos codician e l  d ine ro ,  en l a s  r iquezas  hay s o b r e s a l t o ;  s i  
l a  ve j ez  parece e s t a r  cercana a  l a  muerte ,  10 mismo ocurre  con l a  juven- 
tud.  Usando l a  te rminologia  de Stephen ~ i l m a n  podemos d e c i r  que en 
e s t e  comienzo de l a  " s i tuac i6n  d ia lSgica l '  s e  e s t  ab lece  l a  r e l a c i 6 n  e n t r e  
10s dos personajes  desde sus  d i s t i n t a s  ca teqorfas  t e r e n c i a n a s :  C e l e s t i n a ,  
v i e j a  y pobre;  Melibea, joven y  r i c a .  C e l e s t i n a ,  s igu iendo e l  mismo pro- 
ceso que con ~ & r m e n o ,  destruye en pr imer  luga r  l a  "conciencia  i n t e l e c -  
t u a l "  de l a  joven,  subrayando 10 l imi t ado  y  cambiable de l a  misma, p a r a  

1, 
luego, en l a  t e n t a c i 6 n  propiamente d i cha ,  despe r t a r  en e l l a  l a  concien- 

11 c i a  sen t imen ta l ,  e s a  concienc ia  d e l  yo en busca d e l  d e l e i t e .  Los valo- 
I1 res  que fundamentan l a  concienc ia  i n t e l e c t u a l "  son relatives : todo  e s  

o p i n i h  v a r i a b l e ,  no razh absolu ta .  En e s a  forma, s e  minan an te  todo  
l a s  bases  de l a  conducta h m a n a ,  rompiendo a s <  con l a  forma t r a d i c i o n a l  
de l a  t en tac i6n  que c o n s i s t i a  en l a  inmediata  exc i t ac i6n  de 10s sen t idos .  
Las oposiciones d i a l g c t i c a s  no s e  presentan  adjudicando una opini6n a  un 
p e r s o n a e  y  o t r a  a  o t r o  s i n o  que e s  C e l e s t i n a  misma quien un moment0 s e  
queja  de l a  pobreza y  a 1  s i g u i e n t e  menciona 10s desvelos  d e l  r i c o ;  des- 
c r ibe  10s males de l a  ve j ez  y  asegura luego que e s  l o c u r a  que re r  comenzar 
l a  jornada cuando s e  e s t 6  y a  a 1  f i n a l  de l a  c a r r e r a .  La argumentaci6n e s  
t a l  que hace exclamar a  Melibea: "Espantada me t i e n e s  con 10 que hzs  
hablado" (p&. 92)  , y e s  cuando l a  reconoce y  menciona l a  marca incon- 
fundible  de l a  cara .  E l  d i a b l o ,  e l  t e n t a d o r ,  h a  s i d o  i d e n t i f i c a d o  y  
Lucrecia  10 a d v i e r t e  asf a 1  l e c t o r  en s,u p a r g n t e s i s .  Los sen t imientos  de 
Melibea en ese  moment0 son una mezcla de espanto  y  de en t r e t en imien to  
cur ios0  , p r e c i s  amente aquel los  sen t  imient os que 10s comentarios d e l  
GEnesis sefialaban en Eva a 1  o i r  h a b l a r  a  l a  s e r p i e n t e .  S i n  embargo, l a  
t en tac i6n  propiamente dicha n o  h a  comenzado t o d a v f a  y  Melibea est6. a 
Punto de marcharse: "Ce le s t ina ,  amiga, yo he holgado mucho en v e r t e  y  
c0nocert.e. Tambign hasme dado p l a c e r  con t u s  razones.  Toma t u  d inero  y  
vete con Dios, que me parece que no debes haber  comido" (p6g: 93) .  

Al i n i c i a r s e  e l  proceso propiamente dicho de l a  t e n t a c i b ,  que t a n t o  
en e l  p a r a f s o  coma en e l  desier t 'o  comenzaba con l a  g u l a ,  Fernando de 
Raj as 10 d e s a r r o l l a  en una doble forma or ig ina l fs i rna  por  10 absurda,  cam- 
biando, en pr imer  l u g a r ,  10s pape les  de l a  t en tac i6n  d e l  d e s i e r t o :  C r i s t o  
h m b r i e n t o  e s  Ce le s t ina  hambrienta ,  demonio t e n t a d o r ,  y  haciendo que l a  
ecuaci6n t r a d i c i o n a l  g u l a - l u j u r i a  l a  e s t a b l e z c a  l a  v i e j a  en un p lan0  tarn- 
bign completamente opuesto,  re lacionando e l  hambre con l a  f a l t a  de var6n: 
''&if que donde no hay var6n,  todo  bien f a l l e c e ;  con mal e s t &  e l  huso,  
cuando l a  barbs no anda de suso" (p6g. 94) ; y mencionando 10s alimentos 

11 que calman 10s dolores  de l a  m a t r i z :  Jam& me a c o s t i  s i n  comer una t 0 S -  

t ada  en vino y  dos docenas de sorbos , por  amor de l a  madre, t r a s  cada 
S O ~ a "  (p&g. 93 ) .  En e s t a  forma s u t i l i s i m a  t i e n e  l u g a r  e l  pr imer  paso de 
l a  t e n t a c i 6 n  que no e s  n i  manzana d e l  ~ a r a i s o ,  n i  p i e d r a s  conver t idas  en 
pan, s i n o  hambre f f s i c a  y  hambre de p l a c e r  s exua l ,  a l imentos  y  matr iz .  

A m& de l a  r e l a c i 6 n  t r a d i c i o n a l  e n t r e  l a  g u l a  y  l a  l u j u r i a ,  10s 
c o m e n t a r i ~ ~  sobre l a  t e n t a c i 6 n  de JesGs y  de Ad& e s t a b l e c i a n  una segunda 
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r e l ac i6n  e n t r e  l a  pobreza no aceptada ( c o d i c i a  de b ienes )  y  l a  vanaglo- 
r i a ,  que c o n s t i t d a  l a  segunda t en tac i6n .  A s i  10 hacen San Gregorio Magno 
y  Rab& Mauro. 7 C e l e s t i n a  d ice  mentirosamente que s u f r e  r e s ignada  pobreza 
y  sus pa lab ras  tocan indi rec tamente  l a  conciencia  de Melibea, qu ien ,  en 
s u  r iqueza ,  seguramente padece i n s a t i s f a c c i o n e s .  As?, pues ,  en e l  primer 
paso de l a  t e n t a c i h n ,  muy de acuerdo a  l a  d o c t r i n a  p a t r i s t i c a ,  hay una 
doble suges t ihn  : l a  pr imera  e x p l i c i t a  ( a l imen tos ,  m a t r i z )  , l a  segunda 
ve lada ,  i n d i r e c t a  e  i m p l i c i t a  ( l a  r iqueza  i n s a t i s f e c h a ) .  Ambas preparan 
a  l a  vfc t ima p a r a  e l  segundo n i v e l  d e l  proceso:  e l  d e l e i t e  de l a  vana- 
g l o r i a .  

JesGs fue l l e v a d o  p o r  e l  demonio a 1  pin'aculo d e l  templo e  i n v i t a d o  
a  a r r o j a r s e  desde a l l <  p a r a  s e r  recogido en e l  a i r e  milagrosamente por  
10s h g e l e s .  Aunque e l  evangel io  de San Lucas cons idera  6 s t a  como l a  
t e r c e r a  t e n t a c i 6 n ,  10s padres  y  predicadores  seguian c o m h e n t e  e l  orden 
de San Mateo que l a  co loca  en segundo lugar. En e s t a  t e n t a c i 6 n  s e  v e i a  
un doble llamado: pr imer0 a  l a  vanidad,  i nv i t ando  a  C r i s t o  a  s a l t a r  
desde l a  t o r r e  en p r e s e n c i a  de l a  m u l t i t u d  que acudia a 1  templo,  y  
segundo, a  l a  c u r i o s i d a d ,  p a r a  v e r  s i  realmente Dios enviaba a 10s h- 
geles .  La cu r ios idad  y  l a  vanidad eran  a s i  mismo subrayadas en l a  t e n t a -  
ci6n de Eva cuando l e  d i j o  l a  s e r p i e n t e  que a1 comer d e l  f r u t o  prohib ido  
s e r i a n  como Dios. E l  de ja r se  l l e v a r  e l  hombre por  l a  c u r i o s i d a d  y  l a  

11 vanidad c o n s t i t d a  10 que l lama San Juan concupiscent ia  oculorum. 11 

Ahora b i e n ,  Ce les t ina  e x c i t a  l a  cu r ios idad  de Mplibea a 1  no r e v e l a r -  
l e  e l  nombre d e l  n e c e s i t a d o  "dol ien te"  y  l a  joven l a  m a n i f i e s t a  en dos 

11 momentos de c r e c i e n t e  i n t e n s i d a d :  V i e j a  honrada,  no t e  en t i endo ,  s i  m& 
no dec la ras  t u  demanda" (pbg. 94) .  I I  Por Dios, que s i n  m5s d i l a t a r ,  me 

digas qui6n e s  e s e  do l i en te"  95 ) .  La vanidad h a l l a  pgbulo en l a s  
alabanzas de l a  v i e j a  a l a  b e l l e z a  f i s i c a  y  moral de Melibea: " iDoncel la  
g r a c i o s a  y de a l t o  l i n a j e !  Tu suave habl a y  a l eg re  g e s t o ,  j u n t o  con e l  
apare j o  de l i b e r a l i d a d  que muestras con e s t a  pobre v i e j  a ,  me dan osad ia  a  

11 t e  10 dec i r "  9 4 ) .  E l  temor pe r& mirando, sefiora, t u  beldad.  Que 
no puedo c r e e r  que en balde p i n t a s e  Dios unos ges tos  m6s p e r f e c t o s  que 
o t r o s ,  m6s dotados de g r a c i a s ,  m 6 s  hermosas f acc iones ;  s i n o  p a r a  hace r los  
almac6n de v i r t u d e s ,  de m i s e r i c o r d i a ,  de compasi611, min i s t ros  de sus  
mercedes y  d'adivas, como a  ti" 94 ) .  S i  en l a  pr imera t e n t a c i 6 n  1% 
palabras  de C r i s t o  s e  ponen en boca de l a  t e n t a d o r a ,  en e s t a  segunda l a s  

. pa lab ras  d e l  d i a b l o  a  Eva: " s e r 6 i s  como Dios" est'an en boca de l a  v ic-  
t ima,  cuando d i c e  Melibea: 11 Porque hace r  b e n e f i c i o  e s  semejar  a  ~ i o s "  

94) .  Fernando de Rojas r e p i t e  aquf l a  d i s to rc i6n  de planos en l a  
cua l  10 traditional s e  t ransforma y  adquiere  nuevas funciones cont radic-  
t o r i a s .  Como 10 h a  apuntado Mor'on-Arroyo (p&. l o o ) ,  l a  i r o n i a  c rece  a 1  
basar  l a  t e n t a c i 6 n  en e l  p r i n c i p i o  m& sagrado que l a  e s c o l h t i c a  here- 
dara  d e l  platonismo:  "Bonum e s t  d i f fus i -  s u i , "  e l  b ien  t i e n d e  p o r  s i  a  
comunicarse. A h  m'as, s i  e s  Melibea quien menciona e l  asemejarse a  Dios 
obrando e l  b i e n ,  C e l e s t i n a ,  p a r a  a c r e c e n t a r  e l  absurdo, b a j a  e l  p l ano  d e l  
bien o b r a r  a 1  ejemplo de 10s animales:  e l  un icorn io  y e l  g a l l o ,  simbolos 
de concupiscencia.  Es rnuy s i g n i f i c a t i v o  que en l a  vers i6n  p r i m i t i v a  de 
l a  Cmedia  ~ 6 1 0  s e  h a c i a  menci6n de e s t o s  dos animales y que 10s dembs, 
e l  p e r r o ,  e l  p e l i c a n o  y l a  cigiiefia, s e  agregaran en l a  Tragicomedia de 
1502.  Decia asi l a  Cmedia :  11 no s e  puede d e c i r  nacido e l  que p a r a  s i  



s o l o  naci'o. Porque s e r i a  seme jante  a 10s bru tos  animales , en 10s cuales  
aun hay algunos p.iadosos, como s e  d ice  d e l  unicornio ,  que se humil la  a 
cualquiera doncel la .  iPues las aves? Ninguna cosa e l  g a l l o  come que no 
p a r t i c i p e  y llame l a s  g a l l i n a s  a comer de e l l o .  Pues ipor  qu6 10s hombres 
habemos de s e r  m& c rue les?"  (p6gs. 94, 95). La s u t i l e z a  s e  aumenta a 1  
considerar  que t a n t o  e l  unicornio  como e l  g a l l o  ( G i c a  ave a l a  que s e  l e  
removian 10s t e s t i c u l o s )  tencan en 10s b e s t i a r i o s ,  a m& de l a  connota- 
ci6n l f ibr ica,  un simbolismo religiose: e l  g a l l o  representaba  l a  v i g i l a n -  
c i a  y l a  resurecc i6n ,y  C r i s t o  s e  asemejaba a 1  unicornio  en l a  invenc ib le  
fuerza  d e l  cuerpo y en haber  venido a reposar  en e l  seno de l a  Virgen. 8 
En e s t a  forma, 10 lf ibr ico e s  imagen de Dios y ,  po r  10 t a n t o ,  e l  ob ra r  
bien que asemeja a Dios ,es e l  d e l e i t e  carna l .  

& a  vez e s t a b l e c i d a  l a  a t r acc i6n  a 10s d e l e i t e s  prohibidos de l a  
cur ios idad  y de l a  vanag lo r i a ,  Melibea s e  va a desbordar incautamente en 
su d i a t r i b a  con t ra  Ce les t ina  que,  m'as que e s o ,  e s  l a  sabrosa  exper i enc ia  
de s e n t i r s e  buena, hones ta ,  s e n s a t a  y v i g i l a n t e :  manera s u t i l i s i m a  de l a  
vanagloria.  E s t a  d e l e i t a c i 6 n  y a  pecaminosa de l a  vanag lo r i a  e s  i n s p i r a d a  
adem6s por l a  acci6n d i r e c t a  d e l  demonio o c u l t o  en e l  h i l a d o ,  quien 
responde as; a l a  invocacidn que l e  hace C e l e s t i n a  asus tada  ante  l a  p r i -  . I t  mera explosi6n de indignaci6n de Melibea. i c e ,  hermano, que s e  v a  t o d o  
a perder!" (p&g. 95) .  Melibea s e  compara orgullosamente con C e l e s t i n a  y 
se  encuent ra  honesta  e inquebrantable.  Se compara con C a l i s t o ,  a quien 

11 considera l o c o ,  y s e  encuent ra  cuerda y prudente:  quise  m'as d e j a r l e  por  
loco ,  que p u b l i c a r  s u  grande atrevimiento. .  . . Pues sabe que no e s  
vencido s i n o  e l  que s e  cree s e r l o ,  y yo quede' b i e n  segura  y 6 1  ufano. De 
10s locos e s  es t imar  a todos 10s o t ros  de s u  cal idad" (p6g. 96) .  Su mis- 
m 0  perd6n a Ce les t ina  es se i ia l  y prueba de d i v i n a  generosidad. O t r a s  
r e fe renc ias  podrian afiadirse.  

IFn a n 6 l i s i s  e s t r i c t amente  s i c o l 6 g i c o  d e l  p a s a j e ,  en t6rminos moder- 
nos,  e x p l i c a ,  h a s t a  c i e r t o  punto ,  l a  a c t i t u d  de Melibea y s u  concesi6n 
s f ib i ta  de una oraci6n y de una prenda t a n  in t ima como e l  cord6n. La fal- 
sedad y e l  p re tender  de Melibea son enteramente p o s i b l e s  s icol6gicamente 
Y expl ican quiz& s u  p re tend ida  i r a  y s u  a c e p t a r  e l  dolor  de muelas de 
C a l i s t o ,  que en s i  misma cons t i tuye  una excusa un poco r i d i c u l a .  S in  em- 
bargo,  l a  oraci6n •÷ e l  cordijn, e l  dolor  de muelas han i n t r i g a d o  a m& de 

I t  un c r i t i c 0  y e l  pre tender t1  de Melibea no parece bas tan te  a e x p l i c a r  s u  
cambio c a s i  instant'aneo de a c t i t u d .  Por e l l o  e s  myy ~ o s i b l e  que l a  c lave  
nos l a  d6 e l  conocido proceso de l a  t e n t a c i h ,  t a l  como 10 ensefiaban en 
l a  Edad Media, y ac t ivado p o r  e 1  poder d i a b 6 l i c o  d e l  h i l a d o  que y a  sefial? 
Deyermond. En l a  d o c t r i n a  patr is t ica-escol 'as t ica ,  una vez admit ida l a  
d e l e i t a c i 6 n ,  segu ia ,  po r  10 r e g u l a r ,  e l  consentimiento. Dice San Agustin 
en Genesi ad Zitteram Zibri  duodecim, 1, 15 [ P L ,  34, co l .  2071: " N a m  
Primo f i t  sugges t io  s i v e  p e r  cogi tat ionem, s i v e  p e r  sensus co rpor i s ,  v e l  
videndo, v e l  tangendo, v e l  audiendo, v e l  gustando,  v e l  o l f ac iendo ;  quae 
Suggest io c m  f a c t a  f u e r i t ,  s i  cup id i t a s  n o s t r a  non movebitur ad peccan- 
am, excludetur  s e  e n t i s  a s t u t i a ;  s i  autem mota f u e r i t ,  quasi  m u l i e r i  
jam persuasum e r i t .  3 E l  paso  f a t a l  e s t a b a  en l a  d e l e i t a c i & ,  pues admi- 
t i d a  e 's ta ,  e r a  cas i  i n e v i t a b l e  e l  consentimiento. ~ a i d a  Melibea en e l  
d e l e i t e  de l a  vanag lo r i a  e r a  de e s p e r a r  s u  cap i tu lac i6n  t o t a l  y por  e l l o ,  
cuando va a t e rminar  s u  d i a t r i b a ,  Ce les t ina  e s t g  segura  d e l  t r i u n f o  y 
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' > 
Melibea e s  quien s u g i e r e  alguna componenda p a r a  e s t a b l e c e r  r e l a c i o n e s  con - 
C a l i s t  o  : "iQu6 pa lab ras  p o d i a  tfi que re r  p a r a  e s e  t a l  hombre, que a  m i  
b ien me e s tuv ie se?"  (p&g. 97) .  

Asi hemos l l e g a d o  a  l a  t e r c e r a  e t a p a  de l a  t en tac i6n .  En e s t a  pa r t e  
s e  t r a t a n  sucesivamente l a  t en tac i6n  d e l  p a r a i s o  y  l a  d e l  des<er to  y  am- 
bas  t i e n e n  s u  eco  en e l  diglogo. En pr imer  l u g a r ,  l a  s e r p i e n t e  habia  
pmmetido a  Eva conocer e l  b ien  y  e l  mal, una vez comido e l  f r u t o .  Ahora 
b i e n ,  caida" Melibea en l a  t en tac i6n  de l a  vanag lo r i a ,  escucha a Ce les t ina  
explic&ndole que a q u e l l o  que juzgaba malo, e r a  en l a  medianera motivado 
p o r  e l  deseo de hace r  e l  b i en .  Melibea s e  h a b i a  c o n s t i t u i d o  en juez de 
l a s  acciones de C e l e s t i n a ,  pero  e l  juez debe conocer e l  b ien  y e l  mal,  l a  
culpa y l a  inocenc ia ,  como l a  d i v i n a  j u s t i c i a  98). E1 o f i c i o  de 
medianera, cuyos s e r v i c i o s  t i e n e  que a c e p t a r  Melibea, no e s  una f a l s a  
mafia s i n o  un s e r v i c i o  de b i e n :  It  Que no e s  o t r o  m i  o f i c i o ,  s i n o  s e r v i r  a  
10s semejantes;  de e s t o  v ivo  y de e s t o  me a r r eo . .  . . Una s o l a  soy en 
e s t e  l impio  t r a t o "  98) .  C e l e s t i n a  l e  o f r e c e ,  po r  10 t a n t o ,  a  
Melibea un nuevo b ien  ob ra r  y  un nuevo concept0 de s u  feminidad, cuya 
misi6n e s  da r  p l a c e r  a 1  hombre. A s i  10 ent iende  y  10 acep ta  Melibea,  
quien ve e l  b ien  y e l  mal b a j o  una nueva l u z :  11 Que en alguna manera es  
a l i v i a d o  m i  coraz6nY viendo que e s  obra  p i a  y s a n t a  sana r  10s apasionados 
y enfermos" (pgg. 99) .  

S i  10 a n t e r i o r  s e  r e f i e r e  a  l a  escena  d e l  Ge'nesis, 10 que s igue  s e  
basa  en l a  t en tac i6n  d e l  d e s i e r t o :  C r i s t o  hab ia  s i d o  l l evado  a  un monte 
y  despue's de mos t r a r l e  e l  demonio 10s r e i n o s  de l a  t i e r r a  y  s u  g l o r i a ,  l e  
hab ia  dicho:  " T O ~ O  e s t o  t e  d a d  s i  pos t rado  me adorares . "  Esa g l o r i a  qu: 
ahora l e  of rece  l a  t e n t a d o r a  a  Melibea,  e s  C a l i s t o ,  sobre e l  c u a l  t e n d r a  
poder de v i d a  o  muerte.  As: como C r i s t o  contemp16 desde e l  monte todos 
10s r e inos  de l a  t i e r r a ,  lss cual idades d e l  amante s e  van enumerando Y 
van pasando an te  l a  imaginaci6n de Melibea: cual idades f i s i c a s  que iden- 
t i f i c a n  a C a l i s t o  con 10s he'roes m& famosos , cual idades a r t i s t i c a s  que 
10 hacen un Adriano o  un Orfeo. 11 Ninguna mujer l e  ve,  que no a labe  a  

Dios, que a s i  l e  p i n t 6 .  Pues,  s i  l e  h a l l a  acaso,  no e s  m& sefiora de s i  
de 10 que 6 1  ordena" (p&g. 100) .  In t roduce  as: con e s t a s  pa l ab ras  e l  
element0 s i c o l 6 g i c o  de 10s ce los  , a 1  mismo tiempo que subraya l a  r iqueza  
de l a s  cual idades de Ca l i s to .  T o d a e s t a  g l o r i a ,  todo e s t e  b i e n ,  todo 
e s t e  hombre l e  of rece  C e l e s t i n a  a  Melibea,  con t a l  de que l a  acepte  como 
medianera, como rep resen tan te  de una p ro fes i6n  que nada t i e n e  de despre- 
c i ab le  o  de malo, s i n o  que procura  e l  d e l e i t e  de t o d o s ,  que e s  en r e a l i -  
dad e l  h i c o  verdadero b ien .  He aqui  e l  paso f i n a l  de l a  t e n t a c i B n ,  " l a  
sobe rb ia  de l a  vida."  Soberb ia  de l a  v i d a  n o  s 6 l o  de Melibea s i n o ,  sobre 
todo,  de l a  d i a b 6 l i c a  Ce le s t ina .  

La  co r re l ac i6n  e n t r e  l a  t e r c e r a  t e n t a c i g n  de C r i s t o  y  l a  de Melibea 
e s  c l a r a :  C e l e s t i n a  l e  of rece  a  s u  d c t i m a  l a  "g lo r i a "  de C a l i s t o .  Es 
en extremo s i g n i f i c a t i v o  que,  como 10 h a  apuntado Keith Whinnom, l0 e l  

I I te'rmino g l o r i a "  e s  un eufemismo, que en l a  ~ o e s i a  c a n c i o n e r i l  de f i n e s  
d e l  s i g l o  XV s i g n i f i c a b a  l a  consumaci6n s e x u a l  d e l  amor. Ademhs, Fernan- 
do de Rojas vuelve a emplear l a  tEcn ica  d e l  absurd0 a 1  confesarse  a i d  

I ,  l a  t e n t a d o r a  como sumisa e s c l a v a  de l a  v i c t ima :  Eres  m i  sefiora. Te'ngote 
de c a l l a r ,  h e t e  yo de s e r v i r ,  hasme t G  de mandar" ( ~ 6 ~ .  98) ,  t rocando  as: 
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por  t e r c e r a  vez 10s papelks de 10s esquemas b i b l i c o s .  La escena te rmina  
con una i2 t ima semejanza, aunque l a  motivaci6n s i c o l 6 g i c a  s e a  d i s t i n t a :  
Eva en e l  pa ra i so  s i n t i 6  l a  necesidad de o c u l t a r s e  y esconderse por  
vergiienza; Melibea, cafda ,  no quiere  que s u  madre s e  e n t e r e  de 10 que h a  
pasado y ponga obstSculos a l a  consumaci6n de sus  prop6si.tos: 

MeZ. Y porque p a r a  e s c r i b i r  l a  oraci6n no habr6 tiempo 
s i n  que venga m i  madre, s ip , e s to  no b a s t a r e ,  ven 
maiiana por  e l l a  muy secretamente.  

Luc. ( iYa, y a ,  p e r d i d a  e s  m i  ama! isecretamente quiere  
que venga Celest 'ina! Fraude hay; m& l e  quer rg  
d a r ,  que 10 dicho!) 100) .  

Los elementos y cor re lac iones  que he apuntado e n t r e  l a  d o c t r i n a  
p a t r i s t i c a - e s c o l S s t i c a  de l a  t en tac i6n  y eel d e s a r r o l l o  d e l  di6logo de 
Ce les t ina  y Melibea, i nd ican  que myy probablemente e l  a u t o r  d e s c r i b i a  e l  
proceso de l a  cafda de l a  amada en 10s h i c o s  t6rminos s i co l6g icos  enton- 
ces conocidos. Sin embargo, a cada pas0 cambia, adapta ,  d i s t o r c i o n a  y 
espe rpen t i za ,  trocando 10s papales  d e l  t e n t a d o r  y de l a  v ic t ima o 10s 
t6rminos de l a  t en tac i6n .  La gula  que l l e v a  a l a  l u j u r i a  s e  convier te  en 
pobreza y en hambre por  f a l t a  de var6n. La vanag lo r i a  adquiere l a  f o m a  
s u t i l i s i m a  de s e n t i r s e  s u p e r i o r  a 10s dem& cuando parece s a n t a  indigna-  
ci6n. E l  b ien  e s  e l  d e l e i t e  ca rna l  que a todos  procura Celes t ina .  La 
g l o r i a ,  comparable a todos 10s re inos  d e l  rnundo, e s  l a  consumaci6n sexua l  
con Cal i s to .  He aqui una consideraci'on m& p a r a  probar  10 que y a  s e  h a  
probado i n f i n i t a s  veces:  e l  a r t e  inigualablemente r i c o  de Fernando de 
Rojas y l a s  mGltiples pe r spec t ivas  de s u  obra i?mortal . l1  

E l i c i a  y Areusa traman con Centurio l a  muerte 
de Ca l i s to .  Auto X V I I I .  De l a  traducci 'on a l e -  

. mana de C .  Wirsung, 1520. 



CELESTINES CA 

M i  deuda a  Deyermond y a Mor6n-Arroyo e s  grande, y a  que no s61o 
sus e s c r i t o s  i n s p i r a r o n  e s t e  t r a b a j o ,  s i n o  que s e  tomaron l a  m o l e s t i a  de 
l e e r  l a s  versiones i n i c i a l e s  d e l  mismo y hace r  va l iosas  sugerencias  y 
comentarios. Joseph Snow ley6  tambisn l a  pr imera mano y sus anotaciones 
fueron de gran ayuda. P a r a  e l l o s  m i  s i n c e r a  g r a t i t u d .  

PLL,  5 (1959) , 389-96, especialmente l a s  p5gs. 393-94. 

3 Entre  10s muchos t e x t o s  aducibles  c i t o ,  como ejemplo, s61o dos : 
San Gregorio Magno, XL hmiliamrm i n  Evangelia l i b r i  duo, l i b e r  1, hom. 
16,  i n  Matthaeum 4:  1-11: Establece  l a  r e l a c i 6 n  e n t r e  l a  t e n t a c i 6 n  de 
Ad& y l a s  t r e s  t en tac iones  de Cr i s to :  l a  gu la ,  l a  vanaglor ia  y  l a  
ava r i c i a .  Con r e s p e c t o  a e s t a  Gltima d ice  : " Avar i t i a  enim non solum 
pecuniae e s t ,  s e d  e t iam a l t i t u d i n i s .  Recte enim a v a r i t i a  d i c i t u r  cum 
supramodum subl imi t  as ambi t u r "  ( ~ a c ~ u e s  P a u l  M i  gne , Patro Zo&m k t i n a e  
cursus carrpktus ( p a r i s  : G a m i e r ,  1844-1903), 76, co l .  1136).  Rab& 
Mauro, Cmentar iorwn i n  Matthaewn Mbri o c t o ,  l i b .  1, cap. 4:  E s p e c i f i c a  
tambie'n l a  gula ,  l a  vanag lo r i a  y  l a  a v a r i c i a  en l a  t en tac i6n  de Ad& v de 
Cr i s to  y descr ibe  e l  proceso de l a  misma que v a  de l a  sugest i6n 
a 1  d e l e i t e ,  y  de 6 s t e  a 1  consentimiento: " Tribus namque modis t e n t  a t i o  
a g i t u r ,  suggest ione , d e l e c t a t i o n e  , consensu, e t  nos., cum tentamur p l e r m -  
que i n  delectat ionem, a u t  e t iam i n  consensum labimur" ( P L ,  107,  col .  
781). 

Es te  esquema e s t g  basado,  con algunas v a r i a n t e s ,  en e l  completi- 
simo e s t u d i o  sobre l a  t r i p l e  tentaci i in  en l a  Edad Media, que s e  encuent ra  
en e l  l i b r o  de Donald R. Howard, The Three Temptatims : Medieval Man i n  
Search o f  the World ( ~ r i n c e t o n :  m i v .  P r e s s ,  1966) ,  especialmente l a s  
p'ags. 43-75. Pueden ve r se  tambisn: E l i zabe th  Marie Pope, Paradise B- 
gained: The Tradit ion and the  Poem ( ~ a l t i m o r e :  The Johns Hopkins P r e s s ,  
1947)  , psgs.  51-55 ; D. W. Robertson Jr. , A Prefam t o  Chaucer : Studies  
i n  Medieval Perspectives ( ~ r i n c e t o n  : Univ. P r e s s ,  1962) , p k s .  72-75 y 
383-84. 

C i to  16 ed ic i6n  de Dorothy S. Severin  adri rid: Alianza E d i t o r i a l ,  
1 9 7 1 ) ,  p5g. 86. ' De ahora  en ade lante  l a s  r e fe renc ias  ir& en p a r s n t e s i s  
i n c l d d a s  en e l  t e x t o .  

6 La Ce l e s t i na  : A r k  y es tructura - (Madrid: Taurus,  1974) ,  espe- 
cialmente e l  c a p i t u l o  3 y en p a r t i c u l a r  l a s  p6gs. 100 y 130. 

San Gregorio Magno, Homiliamun i n  Ezechiekm Prophetam Zibri duo, 
l i b .  2 ,  horn. 7. Comenta e l  v e r s i c u l o  de San Juan diciendo:  11 Ideo  enim 
habere a l i q u i d  homines e t  u l t r a  quam necesse e s t  concupiscunt,  u t  habendo 
s u p e r b i a n t ,  e t  q u i a  hoc a l i u s  non habent s e  i n  cog i t a t ion ibus  ex- 
t o l l a n t .  . . . Saepe autem quod a v a r i t i a  e x  a p p e t i t u  s u g g e r i t ,  necess i -  
ta tem p u t a t ,  e t  cum minora s u f f i c i a n t ,  d o l e t  majora deesse ,  atque 
incautus  anirnus quamdam quas i  necess i ta tem p a t i t u r  quam p a r i t .  Et cum 
nimia s i n t  quae d e s i d e r a t  , suam s i b i  ava r i t i am a l iquo  modo excusa t .  
Abundantia i taque  superb iae  v i c i n a  e s t .  . . . Discamus penuriam p a t i ,  ne 
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e a  quae non habemus habere e t iam c m  culpa requiramus, nec  f e l i c e s  pute-  
mus quos rebus onustos cernimus" (PL,  76, co l .  1024).  R a b h  Mauro, 
~ ~ m e n t a r i o r w n  , dice : " A v a r i t i a  enim non solum pecuniae e s t  , sed  etiam 
s u b l i m i t t a t i s "  (PL,  107, co l .  784). 

I 
The Book of Beasts.  Being a TrmsZat ion  from a Lat in  B e s t i a q  of 

the me2f th  Century, t r a n s . ,  T. H. White  ondo don: Jonathan Cape, 1954) ,  
p k s .  20-21. Mor6n-Arroyo me ha  informado que en e l  s i g l o  XVI e l  unicor- 
n i o  representaba  adem& en grabados y cuadros a l a  Inmaculada Concepcio'n 
y as< s e  r ep resen ta  Csta en l a  c lave de Sa l inas  en Salamanca. 

Como 10 apunta Donald R. Howard, The Three Tempta t ims ,  pbg. 56, 
fue San Agustin quien h i z o  quiz& l a  primera descr ipc i6n  d e l  proceso 
s i co l6g ico  que s igue  e l  pecador en s u  ca ida  en a? sermme M i n i  i n  m o n k  
secmdwn Matthaem, 1, 12, ( P L ,  34, co l .  1246). 

"Hacia una i n t e r p r e t a c i 6 n  y apreciaciSn de l a s  canciones d e l  
C m c i m e r o  genera2 de 1511," FiZoZogia,  Homenaje a Don ~am6n ~ e n ~ n d e d  
P i d a l  9 .  1 3  (1968-69), 361-81, especialmente l a s  p k s .  378-79. 

Ya terminado e s t e  t r a b a j o  he l e i d o  e l  e s tud io  de W i l l i a m  D.  
Trwesdell ,  "Pbrmeno! S T r i p l e  Temptation : Ce Zest ina,  Act I ,  " ~ i s p m i a ,  58 
(1975),  267-76, en e l  c u a l  sefiala t r a z a s  ,de 10s pasa je s  b i b l i c o s  r e l a -  
t i v o s  a l a  t en tac i6n  (carne , .  munco, demonio) en 10s diblogos e n t r e  
Celes t ina  y Pkmeno. 

-F+, 

Llegando E l i c i a ,  Areusa s e  despide de un rufi6.n l l a -  
mado Centurio con pa lab ras  i n j u r i o s a s .  Auto XV. De 

l a  t raducci6n  alemana de C.  Wirsung, 1520. 



~ d i c i 6 n .  ( ~ u g s b u r g o ,  1520) de l a  pr imera tra- 
ducci6n alemana de La C e l e s t i n a  de  ~ h r i s t o ~ h  - 

Wirsung. Colof&. 
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"LA TRAGICOMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA" DE J U A N  DE SEDEWO. 
ALGUNAS OBSERVACIONES A SU PRIMERA ESCENA COMPARADA CON LA ORIGINAL . 

Joseph Snow 
Univers i ty  of Georgia 

- "This book by Sedeiio is  

Q l i t t l e  known, even l e s s  
than  o t h e r  C e l e s t i n a s .  l 1 1  

Cuando hac ia  10s a l b o r e s  d e l  s i g l o  XVI b r o t 6  de  l a  pluma de Fernando 
de Rojas  s u  Comedia de Calisto y Melibea, como Atenea de l a  f r e n t e  de 
Zeus, madura y de  b e l l o  a spec to ,  e l  d x i t o  fue  inmediato,  s u  popular idad 
enorme. E.1 d x i t o  f u e  t a n t o  que e l  mismo Rojas tuvo que acceder a1 pGblico 
clamor y a l a  i n s i s t e n c i a  d e  s u s  amigos y "meter segunda vez l a  pluma en 
t a n  es t ra i ia  lauor."2 Con re toques  a d s t a  y l a  aiiadidura de o t r o s  c inco  
a c t o s  naci6 l a  Tragicomedia. Con e l l a  s e  d io  v i d a  a 1  fen6meno l i t e r a r i o  
de l a  c e l e s t i n e s c a ,  engendrando p r o l e  l i b r e s c o  d e  l a  mds va r i ada  i n d o l e ,  
den t ro  y fue ra  de l a  madre p a t r i a ,  y dent ro  y f u e r a  de l a  lengua madre. 

Respecto a l a  producci6n de  t raducciones,  hubieron de  aparecer  a n t e s  
de acabar  l a  t e r c e r a  ddcada d e l  nuevo s i g l o  ve r s iones  en i t a l i a n o  (1506), 
alemSn (1520), f rancds  (1527),  hebreo (1527), e ing lds  (1530). A 1  mismo 
tiempo, s a l i a n  en o l a  cont inua  de l a s  imprentas de  v a r i a s  ciudades espa- 
i iolas e i t a l i a n a s  numerosas reimpresiones y nuevas ed ic iones  de l a  Tragi- 
comedia. Es tas  t en ian  que competir con una s e r i e  de  obras  e n t r e  continua- 
c iones 'e  imi tac iones  cuya popular idad,  fomentada por l a  de l a  obra de 
Rojas,  i ba  en aumento. Muchas de e s t a s  obras  han merecido la  a t enc i6n  de 
10s inves t igadores  modernos. Donde menos se ha pres  tado a t enc i6n  10s 
es tud iosos  e s  en e l  campo de  l a s  obras  podt icas  i n s p i r a d a s  en LC. 

Entr6 LC muy rdpidamente en e l  r i o  romancist ico:  Mendndez P i d a l  d a t a  
h a c i a  1510 e l  t ex to  d e l  romance de Calisto y ~ e l i b e a . 4  En 1513 pub l i ca  
D. Pedro ~ a n u e l  XimEnez de  Urrea su  Egloga de Za tragicornedia de Calisto 
Melibea, ver s i f i cando  aproximadamente una t e r c e r a  p a r t e  d e l  a c t 0  I de  LC. 
h i s  C. Pdrez descubre un poema de tema c e l e s t i n e s c o  d e l  s i g l o  X V I  y c r e e ,  

11 razonablemente, que no e s  Gnica en s u  c lase ."6  Juan de Sedeiio, de 
ArGvalo, s aca  en metros c a s t e l l a n o s  toda l a  prosa  de la  Tragicomedia en 
1540.7 Circulan t e x t o s  podt icos  d e l  tes tamento de  Ce les t ina  a n t e s  d e l  
ocaso d e l  s i g l o . 8  Queda c l a r o  que l a  obra de Rojas  nos ha  legado una r i c a  
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vena de  poes ias :  a l g u i e n  debe r i a  d e d i c a r s e  ahora a 1  r e s c a t e  de  mds de 
e s t a s  obras  poP t i cas ,  a  s u  e s t u d i o  y  d ivulgac i6n .  

Qu i s i e ra  o f r e c e r  a q u i  nada 6 s  un pequeiio pas0 en e s t a  d i r e c c i h ,  t a l  
vez animando a  o t r o  que se cornprometa a  emprender un proyecto de  e s t u d i o  
pormenorizado de  todo e l  ggnero podt ico  c e l e s t i n e s c o .  En 10s v e i n t e  aiios 
que han pasado e n t r e  l a  c i t a  de  Penney en e l  e p i g r a f e  a  e s t a s  o b s e ~ a -  
c iones  l a  obra de  Sedeiio no ha s i d o  sacada de  s u  r e l a t i v o  o lv ido .  S i r v a  
ahora un breve  c o t e j o  de  l a  primera escena d e l  primer a c t 0  de LC,  l a  prosa 
de  ~ o j a s g  haciendo juego con l a s  coplas  reales de  Sedeiio, de  base  a  m i s  
observaciones y  de comienzo de un nuevo i n t e r &  en l a  v e r s i f i c a c i 6 n  de 
1540 como tema de  e s t u d i o .  

Poco sabemos de  Juan de Sedeiio, n a t u r a l  de Argvalo. Activo e n t r e  
1536 y  1551, f echas  de  s u  6 s  temprana y  de  s u  mds t a r d e  produccio'n 
l i t e r a r i a ,  s e  confunde a  menudo con o t r o  d e l  nombre, t r a d u c t o r  a 1  cas te -  
l l a n o  de  Tasso, Sannazaro,  y  Tans i lo  (Penney, pdg. 47).  La obra  de  1551, 
un S m a  de varones i l u s t r e s ,  e s  b iog rd f i co :  vo lv i6  a imprimirse una s o l a  
vez  en 1590. Mucho m& podr ia  i n t e r e s a r n o s  l a  obra de 1536 cuyo t i t u l o ,  
Dos coloquios de mores  y otro de bienuuenturanga, permite  sospechar  c i e r -  
t a  v inculac i6n  con y  gus to  por l a  temStica c e l e s t i n e s c a .  l0 Poco despu6s 
d e ' l a  a p a r i c i 6 n  de  e s t a  ob ra ,  en 1540 y  en Salamanca, l uga r  donde t a l  vez 
n a c i e r a  LC, s a l e  l a  Gnica ed ic i6n  conocida d e  l a  obra de Sedeiio, tambidn 
t i t u l a d a  La tragicomedia de Calisto y Melibea. D e  e l l a  e x i s t e n  cua t ro  
ejemplares:  10s dos que he consul tado en l a  B ib l io t eca  Nacional de  
Madrid, o t r o  de  Toledo, o  o t r o  en l a  Hispanic  Socie ty  of America deNueva 

I ~ o r k . 1 1  

Vive Sedeiio en un per iodo de in t enso  f e r v o r  en cuanto a  l a  c e l e s t i -  
nesca.  Se pueden c i t a r  por t i t u l o  unas ob ras  que acaso conociera :  l a  
Segunda CeZestina de  F e l i c i a n o  de S i l v a  (1534),  l a  Tercera Celestina de 
Ggspar G6mez (1539), l a  Comedia Ymenea d e  Torres  Naharro (1517), l a  
an6nima Comedia Calamita (1520), las igualmente ano'nimas Comedia Thebaida, 
Comedia Seraphim y Comedia YpoZita (1521), y  l a  ~ g l o g a  de XimQnez Urrea 
mencionada a r r i b a .  S i  Sedeiio alguna vez l l e g 6  a  conocer personalmente a  
Rojas e s  a l u c i n a n t e  t e m a  de con je tu ra :  como son contempordneos y  ambos 
t en lan  fama de a u t o r e s ,  c r eo  queda dent ro  de  10 probable  t a l  encuentro.  
Rojas muere en 1541, un aiio despu6s de l a  pub l i cac i6n  de l a  v e r s i f i c a c i 6 n  
de  Sedeiio, y  e s  tambien tema de  con je tu ra  s i  l a  pudo ve r  y  l e e r .  0 s i  e l  
poeta  h a b r i a  enviado un ejemplar a 1  p r o s i s t a  en s e i i a l ' d e  homenaje. Esto 
tarnbi6n creemos p o s i b l e  s iendo que Sedeiio prologa s u  Tragicomedia con una 
I ,  in t roducc i6n  d e l  a u c t o r  en l o o r  d e l  primer o r i g i n a l  de e s t a  obra .  11 

Penney p r o f i e r e  l a  h ipo ' t e s i s  de  ue t a l  vez l a  obra de  Sedeiio t u v i e r a  
s u  gEnesis en l a  de Ximdnez de  Urrea. 1 2  E s  16gica e s t a  idea .  Que sepa- 
mos, e s  l a  Gnica obra  que v e r s i f i c a  LC a n t e s  de  1540. Por un c o t e j o  de  l a  
primera escena de  l a  i n t e r e s a n t e  obra  de 1513 con l a  de Sedeiio, s a l t a  a  l a  
v i s t a  que Gste no s 6 l o  t e n i a  a n t e  s i  l a  Tragicomedia de Rojas per0 tambiBn 
l a  Egloga de Urrea. Luego veremos mds a b a j o  (nota 18) como i n f l u y 6  una 
obra sob re  l a  o t r a .  Tengamos en cuenta ,  s i n  embargo, que pudo s e r v i r  de 
impulso a  Sedeiio l a  ob ra  mds temprana s i  no exactamente de modelo. E l  
mode10 f u e  siempre e l  t e x t o  de Rojas.  La EgZoga l l e g a  a  850 o c t o s i l a b o s  
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y e s ,  como ha observado Ruth Webber, una p ieza  con su  propia  unidad y no, 
como o t r o s  han pensado, una obra  t runca .  l3 E s  una adaptaci6n de s 6 l o  una 
secc i6n  de LC. 

S t r i c t o  sensu,  l a  v e r s i f i c a c i 6 n  de 1540 e s  tambicn una adaptaci6n.  
Sin embargo, m e  parece que cabe mejor l l amar l a  una "transformaci6n": co- 
rresponde justamente con l a  i n t enc i6n ,  l a  manera de e l abora r se ,  y e l  
r e su l t ado .  V e r s i f i c a  toda  l a  obra de Rojas,  l lenando 220 p6ginas a doble  
columna con s u s  coplas  r e a l e s ,  per0 dejando en prosa  10s argumentos. Sigue 
muy d e  cerca  e l ~ m o d e l o  en l a  presentaci61-1. E s ,  en Gltimo t6rmin0, una 
traducci6n--como veremos--muy conservadora en muchos a spec tos  y en o t r o s ,  
aunque s i n  querer  s e r l o ,  b a s t a n t e  p6 l ida .  Los cambios in t roduc idos  son 
ocasionados,  a veces ,  por las exigencias  de  l a  f o r m  y metro po6t icos ;  hay 
i n e v i t a b l e s  d i s locac iones  s i n t g c t i c a s ,  s u s t i t u c i o n e s  s inonlmicas  (sobre 
todo en pos ic i6n  de r ima) ,  l e v e s  a l t e r a c i o n e s  de  Gnfas is ,  y o t r o s  cambios 
por e l  e s t i l o  que a f e c t a r z n  l a  f i d e l i d a d  de  l a  " t raducc i6nW de l a  prosa  en 
metros.  Otros cambios r e s u l t a n ,  e s  oc ioso  t a l  vez mencionarlo,  de l a  fo r -  
maci6n i n t e l e c t u a l  y de l a  v i s i 6 n  y a r t e  personales  de uno y o t r o  a u t o r :  
6 s t o s  son--claro estd--10s m a s  s i g n i f i c a t i v o s  y 10s m& d i f i c i l e s  de  iden- 
t i f i c a r .  He a q u i  10s dos t e x t o s :  

La CeZestinu, Acto I ,  escena i 
14 

Sedeiio Ro j as 

C a l i s t o  C a l i s t o  

En e s t o  veo,  Melibea, 
l a  grandeza d e  m i  Dios; 
quan sublime y grande sea .  

En e s t e  veo, Melibea,  
l a  grandeza de Dios.  

Melibea Melibea 

Dezid por que yo 10 vea ,  
C a l i s t o ,  en 10 que veys vos.  5 iEn qu6, C a l i s t o ?  

C a l i s t o  C a l i s t o  

En d a r  poder a natura* , En dar  poder 6 n a t u r a  
w e  t a n  l i n d a  t e  h i z i e s s e ,  que de t a n  p e r f e t a  hermosura 
Y d o t a s s e  t u  f i g u r a  t e  do ta s se  
de t a n  a l t a  hermosura, 
We ninguna ygual  t e  fues se .  10 

Y a m i  q u i s i e s s e  hazer  
indigno merced tamaiia, 
We t e  a lcanqasse  yo a uer  

C f a c e r  5 m i  inm6r i to  
t a n t a  merced 
que v e r t e  a l c a n ~ a s s e  

en l u g a r  do m i  querer  6 en t a n  conueniente  luga r ,  
15  descubra m i  pena estrai ia ;  que m i  s e c r e t o  do lo r  man i fe s t a r se  

*"notural' en e l  t e x t o  
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y para m i  g ran  p a s s i h ,  
juzgo yo, seiiora mia, 
ser mayor t a l  galard6n 
que toda m i  deuoci6n 
n i  qua lqu ie ra  o t r a  obra  p i a .  20 

Dime s i  e n  e l l o  h a s  mirado, 
seiiora de m i  a l u e d r i o ,  
iqu ien  ouo jam& h a l l a d o  
vn cuerpo g l o r i f  icado 
de  l a  s u e r t e  que e s t 6  e l  mio? 25 
Por c i e r t o  10s muy g l o r i o s o s  
a n t e  l a  d iua  e x i s t e n c i a  
no s e  h a l l a n  t a n  g rac iosos ,  
t a n  c o n t e n t o s . n i  gozosos,  
como yo con t u  presenc ia .  30 

Mas hay e s t a  d i f e r e n c i a  
d e  s u  g l o r i a  a m i  p l a z e r :  
que e l l o s  gozan l a  a p a r i e n c i a  
de  l a  d i u i n a  exce lenc ia  
s i n  temor de  l a  perder .  35 
yo me a l e g r o  con r e c e l o  
d e l  tormento t a n  esquiuo 
que t u  absenc ia  y m i  gran due10 
dar6n a m i  igran desconsuelo!* 
en grado muy excessiuo.  40 

Melibea 

ZTienes e s t e  ga la rd6n  
por  muy grande y muy c r e c i d o ?  

, '  

C a l i s t o  
2 

l 
Jdzgale  m i  c o r a ~ 6 n  

I por  t an  a l t o  y c l a r o  don 
q u a l  o t r o  jambs ha s i d o ;  45 

I s i  en l a  g l o r i a  Dios me d i e s s e , t  
y e s t o  t e  d ig0  en verdad,  
vna s i l l a  en que e s t o u i e s s e ,  
no pienso que 10 t u u i e s s e  
por  t a n t a  f e l i c i d a d .  50 

Melibea 
, 

Pues ga la rd6n  mas ygual  
t e  darE s i  perseueras .  

*"desconuelo" en e l  t e x t o  
t l ' d i s se"  en e l  t e x t o  

pudiesse .  
Sin dubda encomparablemente e s  
mayor t a l  galard6n,  que e l  s e r u i c i o ,  
s a c r i f i c i o ,  deuoci6n 
6 ob ras  p i a s ,  que por e s t e  l uga r  a l -  
can fa r  tengo yo 5 Dios o f f r e s c i d o ,  n i  
o t r o  poder m i  voluntad humana puede 
c o n p l i r  . 
iQui6n v ido  en e s t a  v i d a  cuerpo g l o r i -  
f  icado de ningGn hombre, 
como agora e l  mio? 
Por c i e r t o  10s g l o r i o s o s  s a n t o s ,  
que se de ley tan  en l a  v i s i o n  d iu ina ,  
no go'zan mas que yo agora 

Melibea 

LPor gran  premio t i e n e s e s t o ,  
C a l i s t o ?  

C a l i s t o  

TGngolo por t a n t o  en verdad que, 

s i  Dios me d i e s s e  en e l  c i e l o  

l a  s i l l a  sobre  sus  sanc tos ,  
no 10 t e r n i a  
por t a n t a  f e l i c i d a d .  

Melibea 

' Pues avn m6s ygual  galardon 
t e  d a r 6  yo, s i  perseueras .  
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C a l i s t o  

0 Cal i s to ! ,  que oyes t a l ,  
ten p a r  dichoso t u  mal, 
de quc t a n t a  g l o r i a  spe ras  [ s i c ] .  55 

Mas a n t e s  muy desdichado 
quando acabares  de ofrme; 
que s e r 5  tan mal hadado 
tu  pago desuenturado 
qual mereces por seruirme. t 60 

i Y  c6mo pudo proceder.  
t a l  pa labra  de t u  lengua 
por do s e  aya de  perder 
vna t a n  a l t a  muger 
en quien m5s c l a r a  e s  l a  mengua? 65 
iVete dende, v i l  c r i a t u r a ! ,  
que e s toy  en 6aiia encendida; 
no cause tu  desuentura  
que fenezca t u  locura  
juntamente con t u  v ida .  7 0 

Vete ,  to rpe ,  s i n  p a r a r ,  
que Dios d e l  c i e l o  e s  t e s t i g o  
que no puedo t o l l e r a r  
que p ienses  comunicar 
y l l i c i t o  amor conmigo. 75 

C a l i s t o  

YrG luego como aquel  
s6lo que aduersa fo r tuna  
pone e s tud io  con t r a  151 
con vn odio t a n  c r u e l  
que a 1  t r i s t e  b i u i r  repugna. 80 

I 

i O  bienauenturadas o r e j a s  mias ,  
que indignamente t an  gran pa labra  
haueys oydo! 

Melibea 

Mas desuenturadas de que me 
acabes de  oyr .  
Porque l a  paga s e r 5  t an  f i e r a  

qua l  meresce t u  loco  a t r eu imien to .  

E e l  i n t e n t o  de t u s  pa l ab ras ,  
C a l i s t o ,  ha seydo de  ingenio de 
t a l  hombre como t G ,  hauer de  s a l i r  
para  s e  perder  en l a  v i r t u d  
de t a l  muger como yo. 

iVete! i v e t e  de ay ,  torpe!'  

Que no puede m i  pac ienc ia  t o l l e r a r  
que aya subido en coraGon humano comigo 
e l  y l i c i t o  amor comunicar s u  d e l e y t e .  

C a l i s t o  

Y r G  como aque l  cont ra  quien 
solamente l a  aduersa f o r t u n a  
pone su e s t u d i o  con odio cruel.- 

* E l  t e x t 0  no ind ica  que e s t a s  pa labras  son habladas por C a l i s t o  y  co- 
r r e g i m ~ ~  e l  obvio e r r o r .  

I I + E l  t ex t0  da un estropeado f o r u i r u i r  me" que no t i e n e  sen t ido .  He- 
mos puesto seruirme por conformar con e l  s en t ido ,  l a  m s t r i c a ,  y tambien 
par t ene r  e l  apoyo de l a  v e r s i f i c a c i 6 n  de  e s t a  p a r t e  de LC de Urrea,  que 
Sede60 u t i l i z 6  en o t r a  ocas i6n ,  s i n  lugar  a  dudas (ver n u e s t r a  no ta  1 8 ) .  



CELESTINESCA 

Observaciones 

Los metros d e  Sedeiio son amenos. Emplea l a  doble q u i n t i l l a ,  a  veces  
llamada "dGcima f a l s a "  o  copla  r e a l  con l a  misma a l t e r n a c i 6 n  de rimas a  10 
largo  de l a  composici6n: abaab cdccd. No hay encabalgamientos e n t r e  l a s  
q u i n t i l l a s ;  l a  expresi6n d e l  pensamiento descansa a 1  terminar  e l  periodo 
r i tm ico  de l a  q u i n t i l l a .  Los versos  son oc tos i la 'b icos .  Hay un a l t o  grado 
de correspondencia en cuanto a 1  vocabula r io  que pasa de l a  prosa  a 1  v e r s o ,  
l legando a  veces  a  l a  pe r f ec t a  o  c a s i  pe r f ec t a  conservaci6n de grupos 
en t e ros  (vv. 1, 6 ,  26, 46, 50,  57, una p a r t e  d e l  7 1 ,  y  l a  mayor p a r t e  de  
76-79). 

La primera impresi6n que s u s c i t a  e l  c o t e j o  ha de s e r  que parece que 
Sedeiio nos p re sen t a  con un t ex to  que s igue  muy de ce rca  e l  de l a  LC en 
prosa.  Se ha permit ido e l  l u jo  de l e e r  i n t e r l i nea lmen te  para cumplir con 
predeterminadas ex igenc ias  i m p l i c i t a s  en su  se lecc i6n  d e l  metro y  de l a  
forma e s t r 6 f i c a .  Pero, ino  e s  mhs que eso? Viene a  asa l ta rme c a s i  en 
seguida una segunda 'y  mhs s o b r i a  impresi6n que modifica l a  primera.  A 
pesar de  e s t a  apa ren t e  f i d e l i d a d  y  r e spe to  a  l a  vers i6n  en prosa  que e s  s u  
mater ia  prima, Sedeiio no a lcanza r e f l e j a r  en su ve r s i6n  me t r i f i cada  l a  
misma f e l i z  uni6n de fondo y forma que consider0 ev iden te  en e l  o r i g i n a l .  

Por c i e r t o  una cosa e s  ev iden te :  Sedeiio e s  m& p r o l i j o .  En e f e c t o ,  
gas ta  371  p a l a b r a s ,  con t ra  l a s  251 de  l a  p rosa ,  un aumerito cons iderab le  de 
c a s i  48 porc ien to  sobrecargando s u s  propios  metros;%a voluntad de ampliar 
explicando. Uno de  10s e f e c t o s  de  e l l o  e s  que resulta--y no intencionada- 
mente, suponemos--menos poGtico Sedefio que su  mode10 y  menos prosaic0 a  
veces l a  prosa  que su  v e r s i f i c a c i 6 n .  LA que podria corresponder e s t o  s i  
e s  que en e s t a  observaci6n he dad0 con una c a r a c t e r i s t i c a  e senc i a l  d e l  
t r a s l a d o  po6t ico  de  Sedeiio, t an  concienzudamente basado en una r e a l i z a c i 6 n  

' a r t i s t i c a  para  l a .  cua l  s 6 l o  l a  p rosa  s e  l e  ocurriera a  Rojas? En o t r a s  
pa labras :  iquG g x i t o ,  quG g r a c i a  puede conservar un mismo fondo v e r t i d o  
en o t r a  forma? Una vez des t ru ida  l a  in t ima r e l ac i6n  e n t r e  e s t a s  dos 
inseparab les  e senc i a s ,  in0 t i e n e  que r e s u l t a r  imposible s u  recons t rucc i6n  
en o t r o  gsnero? 

La r e spues t a  no va a  s e r  muy f 6 c i l  de encont ra r .  Aunque no tenemos 
n o t i c i a s  de ed i c iones  suces ivas  a l a  de Salamanca 1540, 10 cua l  parece 
confirmar e l  f r a c a s 0  en e l  mercado popular d e l  t r a s l a d o  pogt ico  de SedeFio, 
no podemos n i  debemos basa r  muchas conclusiones  en da to  t an  nega t ivo ,  t an  
a i s l a d o .  Aunque e s  t e r r eno  tampoco muy so ' l ido,  creo estaremos ma's firme- 
mente p lan tados  en e l  campo de l a  comparaci6n de 10s dos t e x t o s ,  comentan- 
do sus  r e s p e t i v o s  v a l o r e s  l i t e r a r i o s .  En 10 que s igue ,  voy a  concentrar  
en l a  c a r a c t e r i z a c i d n  de 10s dos p ro t agon i s t a s .  Ambos t i enen  e l  mismo 
nGmero de parlamentos.  Sedeiio conserva en s u  v e r s i f i c a c i h  l a  forma d ia -  
logada que l u c e  l a  prosa de Rojas. For e so ,  en ambos t e x t o s ,  un e s c r u t i n i o  
de l a  conf igurac i6n  y contenido de  10s parlarnentos o f r e c e  una oportunidad 
de sacar  en l impio  l a s  d i f e r e n c i a s  realmente d i v i s o r i a s  e n t r e  una y o t r a  
concepci6n a r t i s t i c a .  



CELESTINESCA 

A l a  s t ib i ta  dec la rac i6n  d e l  gal5n de que en "esto" v e  l a  grandeza de 
Dios, l a  Melibea de l a  prosa  muy senc i l lamente  responde: "iEn qu6, 
C a l i s t o ? "  Sigue una l a r g a  y  trovadorescamente concebida r e spues t a .  Junto  
con 10s l e c t o r e s  (y oyentes)  d e l  s i g l o  X V I ,  tendremos que deducir--fal tan-  
do acotac iones  a 1  respeto--el  e f e c t o  sobre  e l  e s t ado  animico de  e s t a  
donce l la  lac6nica  d e l  a luv i6n  l i b r e s c o  que s u  inocua pregunta s u s c i t a .  
Tiene que s e r  a s 5  porque poco s e  nos ha concedido en e s t a s  t r e s  pa l ab ras  
para fundamentar una opin i6n  acerca  de Melibea. iCdmo d i r i a  e s t a s  pala-  
b ra s?  Ahi e s t h  e l  problema, y  tambiGn, para  m:, e l  a c i e r t o .  Hace e l  
au to r  que veamos a  C a l i s t o  c a s i  de l a  misma pe r spec t iva  que Melibea 10 ve .  
Resul ta  que l a  d i s t a n c i a  e n t r e  e l  l e c t o r  y  l a  p ro tagon i s t a  no e s  muy 
grande. i E s  e l l a  una inocente ,  como creen  unos? i E s  l i c i t o  pensar que e s  
una coqueta,  que juguetea ahora con e l  ga l& cuyo nombre sabe y  con quien 
s e  t u t e a ?  No 10 sabemos: e l  r e t r a t o  que sus p a l a b r a s  nos of recen  e s  insu- 
f  i c i e n t e .  

No ocurre  de  l a  misma forma en l a  r e spues t a  de l a  po6t ica  Melibea 
(W. 4-5), en donde vemos cambiado e l  tono i n t e r r o g a t i v o  en imperat ivo 
("Dezid . . . ' l ) ,  y  nos impresiona e s t a  mujer e locuente  que usa dos veces  
formas d e l  verbo ' ve r '  para  e s t a b l e c e r  l a  fundamental oposici6n ' y o l / ' v o s . '  
E s  como s i  Sedeiio no s e  hub ie ra  contentado con e s a  Melibea c a l l a d i t a  de  
e s t a  primera escena y  que pus i e ra  en s u  luga r  o t r a  m 5 s  comunicativa,  rnhs 
d i spues t a  a  responder a  C a l i s t o ,  paghndole en l a  misma moneda. Su ~ e l i b e a  
se d e f i n e  m6s porque nos d i c e  m&. .No se l e  puede acusar  a  e s t a  Melibea 
de ser cau te losa ,  t imida,  o  i n c i e r t a  de  l a  s i g n i f i c a c i d n  de  l a s  pa l ab ras  
de C a l i s t o .  No e s  una Melibea que luego podrh s e n t i r s e  abrumada por e l  
f e rvo r  de l a s  dec la rac iones  de  C a l i s t o .  No. Es t a  Melibea sabrh responder .  

E l  segundo parlamento de Melibea (prosa)  no r e v e l a  mucho rnhs que l a  
primera.  Ante l a  exposicidn de  t a n t a  pasi6n c h l i d a  de p a r t e  de C a l i s t o ,  
e l l a  l e  repone: l l iPor gran  premio t i e n e s  e s t o ,  ~ a l i s t o ? "  Aqui s i g u e  l a  
c a r a c t e r i z a c i d n  l a  l i n e a  de  l a  imprecis idn.  Melibea usa  e l  i n d e f i n i d o  
' e s t o ' .  iPor qu6 no l e  pone nombre? LTeme? LTitubea? iNo q u i e r e  toda- 
v i a  d a r  c r s d i t o  a  10 que e s t 5  oyendo? i O  s igue  s iendo l a  coqueta,  haciendo 
que no l e  ha entendido b i en?  Hasta e l  momento, ambas i n t e r p r e t a c i o n e s ,  
tan c o n t r a d i c t o r i a s ,  caben den t ro  de 10 h a s t a  ahora reve lado  en sus  pala-  
bras .  La verdadera Melibea queda en l a  penumbra para que s i g a  de l i r ando  
en pleno escenar io  e l  embelesado C a l i s t o .  

Su hermana Melibea (poes ia )  parece querer  d a r l e  a  entender  a  C a l i s t o  
que sabe  perfectamente de 10 que s e  t r a t a  cuando le responde u t i l i z a n d o  e l  
antecedente  que C a l i s t o  mismo u t i l i z a r a :  'ga la rd6n1.  Por 10 menos, no 
i n t e n t a  cubr i r  su  e s t a r  prevenida para  t a l e s '  dec l a rac iones  y para  l a  de- 
fensa  contka e l l a s .  Hasta e l  doblarse  d e l  ;djet ivo ( ' g rande , '  ' c r e c i d o ' )  
puede ve r se  como una mayor voluntad de  i n c i t a r l e ,  c a s i  inducisndole  a  que 
s iga  en l a  misma vena que a n t e s .  Esta  Melibea de  Sedeiio e s  mhs r a c i o n a l ,  
rnhs duefia de s i .  De nuevo, vemos que l a  Melibea de  10s ve r sos  t i e n e  o t r o s  
contornos psico16gicos que 10s de l a  Melibea modelo. Mhs acn,  estamos, 
en Sedeiio, d i s t anc iados  de  l a  acci6n. Observamos a r r i b a  que l a  d i spos i -  
cidn de  l a  mater ia  nos pe rmi t i a  a  10s l e c t o r e s  una pe r spec t iva  m& cercana 
a l a  de  Melibea (prosa) .  En e l  t ex to  de Sedeiio, mhs b i en  estamos a  una 
d i s t a n c i a  i g u a l  de ambos p ro tagon i s t a s .  



CELESTINESCA 

que 
I I 

COT 

Paro aqui  con un pensamiento p a r e n t s t i c o .  S6 que s e  podr ia  opinar  
Sedefio emplee "galard6nn porque e s t h  en posicio'n de rima con'"donl'  y  
.aConl' y  que 10s dos a d j e t i v o s  s e  n e c e s i t e n  para  l l e n a r  e l  o c t a s i l a b o .  

~ - 

Contra e s t o  s e  podr ia  responder que 'ga la rd6n1 e s  l a  primera pa l ab ra  e n l a  
s e r i e  y que Sedeiio pudiera  haber comenzado con o t r o  vocablo d i s t i n t o ,  h a s t a  

~ - 

escoger e l  "premio" de l a  prosa;  y  que en vez de  usar  dos a d j e t i v o s ,  ipor  
qu6 no .mantener  e l  voca t ivo  ' C a l i s t o ' ?  Mientras reconozco que c i e r t o s  
cambios s e  deben a  l a s  ex igenc ias  formales ,  me parece que Sedeiio pudo haber 
seguido aun m l s  f i e l m e n t e  a  su  mode10 en 6 s t a s  y  en o t r a s  muchas c i rcuns-  
t anc i a s .  P r e f i e r o  v e r  aqu i  un pos ib l e  a t i s b o  de una voluntad poGtica en 
e l  " t raduc tor"  de  l a  p rosa :  una voluntad que no desf igura  en nada s u  mode- 
10 s i n o  10 ve  e i n t e r p r e t a  segGn 10 en t i ende .  No transforms Melibea, so'lo 
l e  da mhs b u l t o ,  mhs r c a l i d a d ,  per0 una r e a l i d a d  a  10 Sedeiio. 

Volvamos ahora a  l a  t e r c e r a  intervencio'n de  Melibea. E s  fundamental, 
11 c reo ,  e s t a b l e c e r  l a  importancia de l a s  dos  p a r t i c u l a s  avn" y  "yo" en e s t a  

in te rvenc i6n  de  Melibea (prosa) .  Hasta e l  momento, e l l a  ha permanecido 
q u i e t a ,  escuchando. En sus  pa labras  no hay c lave  que a n t i c i p e  s u  reacci.611 
a  10s e log ios  de e l l a  (que l l e g a n  a  l a  blasfemia)  en boca de C a l i s t o .  
Cuando e s t a l l a p e l i b e a  ahora,  e s t 5  reaccionando por vez pr imera.  A pesar  
de 10 que e s t a r i a  pensando en s u  int imidad de e s t e  C a l i s t o ,  pfiblicamente 
decide r e c h a z a r l e  con f r i a s  pa labras  amenazantes, pa labras  que todavia  
corresponden a  s u  inexper ienc ia  de  donce l l a :  no son muy c l a r a s .  Sabemos 
que no son c l a r a s  porque l a s  en t iende  m a l  C a l i s t o .  E l  no ha v i s t o  que 
cuando Melibea usa  l a  pa labra  'galard6n1 a q u i  e s  equiva len te  d e  ' c a s t i g o '  

1 1  precisamente debido a 1  Gnfasis emocional confer ido  por e l  a m  m l s  ygual" y  
e l  "dare yo". S6 b i e n  que s u s  pa labras  s e  han v i s t o  como ambiguas y  que 
s i r v e n  a  algunos para  deduci r  una Melibea l i s ta  e  i r 6 n i c a .  En e s t e  caso 

I l s i g n i f i c a r i a n  l a  promesa de l a  g lo r i a "  s exua l  que 61  busca.15 Pero como 
creo  que e l  r e s t o  d e l  dihlogo no s igue apoyando t a l  i n t e rp re t ac iGn ,  aqu i  l a  
abandono. E l  rechazo ha de s e r  genuino.16 Veo que e s  con propo'si to a r t i s -  
t i c ~  que e l  a u t o r  c r e a  una s i t u a c i 6 n  en l a  que Melibea pronuncie unas 
pa labras  con un s e n t i d o ,  y  que caigan estas mismas pa labras  en l a s  o r e j a s  
d e l  ensimismado enamorado con o t r o  s en t ido ,  i n t e r p r e t a d a s  den t ro  de  un 
e s p i r i t u  t rovadoresco que 61 mismo ha e s t ado  creando a n t e  noso t ros .  E l l a  
reacciona in s t in t ivamen te  con nueva y c r e c i e n t e  fue rza  expres iva  mient ras  
61, por e l  momento, s i g u e  l i t e r a t u r i z a n d o .  

La o t r a  Melibea (metros) l l e g a  a  pronunciar  c a s i  l a s  i d e n t i c a s  pala- 
b ra s .  P&O jculn in ln imes  son s i n  e l  Gnfas i s  t a n  revelador  d e l  "am" y d e l  
"yol' (p rosa) .  Ha quedado prhct icamente  exc lu ida  en Sedeiio la  p o s i b i l i d a d  
de una Melibea que juega con e l  p re t end ien te  por su continuada presentacio 'n 
de una mujer determinada,  l l e n a  de confianza en s i  misma,.y en cuya actua-  
c i6n no caben f l i r t e o s .  

M5s reve ladora  aGn e s  l a  a c t i t u d  d e  Melibea (prosa) en l a  sos t en ida  
f u r i a  con que l a  desdefia a  C a l i s t o .  Analizando b ien  y con detenimiento,  
veremos que e l l a  no l e  repudia  a  C a l i s t o  t a n t o  personaZmente como por una 
f a l t a  de  r e spe to  a  su  es tado  y s u  v i r t u d  en s u  "loco a t reu imiento ."  A 1  
f i n ,  puede poner un nombre a  10 que ha estado'escuchando t a n  confusamente. 
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E s  e s t o  10 que no l e  ha caido. en g r a c i a ,  e s t o  y " e l  intento de [sus] pala- 
bras . "  Le r e s u l t a  incomprensible  que un hombre "como tii" puede, t a n  des- 
caradamente, ensuc iar  . l a  v i r t u d  de una mujer "como yo." Para  m < ,  10 dicho 
por Melibea concentra  en l a  ofensa s o c i a l  de C a l i s t o :  reacciona a n t e  10s 
excesos l i t e r a r i o s  y h e r g t i c o s .  No e s  que Melibea haya entendido mal e l  
s i g n i f i c a d o  de  l a s  pa l ab ras  en su  conjunto: l a  s e n t i d a  dec la rac i6n  de 
amor l e  a f e c t a  hondamente. Sus pa labras  de rechazo per tenecen a 1  asunto  
de gravedad mds inmediata:  e l  s e n t i r s e  ofendida.  M& tiempo, mucho d s  
tiempo, s e rd  psicol6gicamente necesar io  para  que e l  veneno d e l  verdadero 
s i g n i f i c a d o  de 10s ga lan teos  tenga s u  e f e c t o  t o t a l ,  h a c i h d o l a  r e c e p t i v a  
a 1  engatusamiento de  C e l e s t i n a .  

Mientras e s t a  Melibea continfia expresdndose indirectamente con l a  
t e r c e r a  persona ("no puede r n i  paciencia t o l l e r a r "  con t r a  "no puedo t o l l e -  
r a r , "  d e l  v .  73),  l a  Melibea de 10s metros muestra su  imperiosa manera 
d i r e c t a  con l a  p r i m e r a y  segunda personas:  "Estoy en satia encendida," 
(v. 67) .  -Explican 10s metros 10 que l a  p rosa  c a l l a :  11 no cause t u  
desuentura  /'qde fenezca t u  locu ra  / juntamente con t u  vida" (W. 68-70). 
Su desdgn de C a l i s t o  e s  mds f u e r t e  y personal .  Torna l a  simple dec lara-  
c i6n  d e  l a  o r i g i n a l  Melibea ("E e l  i n t e n t o  de t u s  pa l ab ras  . . .") en una 
expres i6n  de indignaci6n i n a u d i t a ,  l a  c u a l  s e  expresa en forma de una pre- 
gunta r e t 6 r i c a :  " iY c6mo pudo ... ?" (W. 61-65). Su i n s i s t e n c i a  en l a  
pr imera y segunda personas ("mereces," v .  60; no puedo t o l l e r a r , "  v .  73; y 
I! 11 p i enses ,  v.  74) continiia e s t e  c o n t r a s t e  ( i n d i r e c t a l i n c i e r t a  v s .  d i r e c t a l  
c i e r t a )  e n t r e  l a s  dos Melibeas en cuanto a l a  manera en 

lEfUe 
a 

t r a v g s  de 10 que d icen ,  s e  de j an  v e r ,  s e  de j an  c a r a c t e r i z a r .  

Es t a s  observaciones y comentarios a l a  configuracio'n y d i s p o s i c i 6 n  
de l a s  in te rvenciones  de  ambas Melibeas en sus  r e s p e t i v o s  contex tos  me dan 
base para  a f i rmar  que estamos a n t e  dos personal idades  d i s t i n t a s ,  por 10 
menos en e l  comienzo d e  l a s  dos obras .  La Melibea de l a  prosa e s  una a 1  
lado de  quien vemos y sentimos ac tua r  e l  "loco a t reu imiento"  de C a l i s t o .  
A pesa r  de d e c i r  menos p a l a b r a s  que s u  c o n t r a f i g u r a  Melibea, l legamos a 
en tende r l a  mejor por e s t a r  con e l l a  mientras  experiments 10s profundos 
cambios emocionales. Creo que su  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de  joven de b i e n ,  ino- 
cen te ,  inexper ta  e s  acabada y c o n s i s t e n t e ,  ademhs de s e r  perfectamente 
veros+mil y conmovedora. Cas i  10 mismo podr ia  d e c i r  de  l a  Melibea en 
metros.  E s  c o n s i s t e n t e ;  y a n t e  e l  C a l i s t o  en metros ,  su  ac tuac i6n  e s  
v e r o s i m i l . .  S i  su  r e t r a t o  e s  acabado, no e s ,  s i n  embargo, conmovedor. E s ,  
en cada momento, i g u a l  a C a l i s t o ,  poco vulnerable .  No l e  f a l t a n  p a l a b r a s ,  
no esquiva l a s  confrontac iones .  Ahora b i en ,  l a  Melibea de ambos t e x t o s  e s  
incomparablemehte b e l l a  y e l  C a l i s t o  un loco enamorado. La seduccio'n de 
l a  Melibea de  l a  prosa ,  y l a  de 10s metros ,  s i g u e  un obstdkulo en l a  
superacidn d e l  c u d  C a l i s t o ,  s o l o ,  no puede va ler . :  E" ambos cases, habrd 
necesidad de l a  a l c a h u e t e r i a .  Alterada l a  carac te r izac io 'n ,  l a  trama queda 
i n a l t e r a d a .  

Ahora, con mds brevedad comento l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de C a l i s t o ,  medio 
vislumbrado ya. Super f ic ia lmente  C a l i s t o  en 1540 parece r ep roduc i r  e l  
C a l i s t o  de h a c i a  1500. Lo observamos en e l  vocabular io ,  en l a  r e t e n c i 6 n  
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de c i e r t a s  locuciones ,  en e l  orden de 10 dicho ,  e t c .  S i n  embargo hemos 
de observar  tambi6n que e l  de 1540 no s e  ha dad0 cuenta d e  que su  mode10 
imitaba a s u  vez formas p o 6 t i c a s  e s t i l i z a d a s ,  co r t e sanas  y t rovadorescas .  
E l  C a l i s t o  'de hac ia  1500, joven amante "inm6rito1' c r e a ,  personif ica 'ndolo,  
un Ca l i s to -p re tend ien te  a  10s amores de l a  noble  doncel la .  Y para  hacer  
e s t o ,  s a l e  d e l  mundo c o t i d i a n o  y e n t r a  en o t r o  l i t e r a r i o .  ,Ante s u  ines-  
perada expres i6n  h ipe rbGl ica ,  poetics, r a r a ,  vemos l a  confusi6n y cons- 
t e rnac i6n  de una que no t i e n e  costumbre de v i v i r  t a l e s  juegos. 

C a l i s t o  (metros) t i e n d e  a e x p l i c a r  demasiado. Lo vemos en e l  pose- 
s i v o  "mi" (v. 2) y en l a  aiiadidura d e s c r i p t i v a  d e l  v. 3 ,  en su primera 
in t e rvenc i6n .  Sedeiio, adembs de haber al terado--en l a  segunda in t e rven-  
ci6n--el r i tmo a l t i s o n a n t e  y po6t ico  d e  l a  re3pues ta  d e  C a l i s t o  a  l a  
primera pregunta de Melibea,  hace que s u  C a l i s t o  s e  exprese  mbs prosa ica-  
mente. Su "pena es t ra i ia"  (v. 15)  d i l u y e  en mucho e l  " sec re to  d o l o r t ' d e l  
o r i g i n a l  y cambia l a  s i t u a c i 6 n  emocional. Su expresa conciencia  d e  l a  
p resenc ia  d e  Melibea a  qu ien  se d i r i g e  dos veces  (v. 1 7 ,  v .  22) d e s t r u y e  
e l  e f e c t o  d e l  ensimismamiento proyectado en l a  prosa.  I g u a l  poder de 
a l t e r a r  e l  tono emocional s e  ve en 10s j u i c i o s  r a c i o n a l e s  d e l  pod t i co  
C a l i s t o :  a q u i  en s u  "juzgo yo" (v. 17) y luego en su  "pienso" (v. 49 ) .  
Ta les  momentos d e  r e f l ex io 'n  no c a r a c t e r i z a n  a1 o t r o  C a l i s t o  (prosa) .  En 
e s t e  parlamento un cambio s u t i l  me parece  i l u s t r a t i v o  en cuanto a  l a  con- 
cepci6n d i s t i n t a  de 10s dos C a l i s t o s .  Por quedar e l  C a l i s t o  de Sedeiio en 
e s t e  mundo r e a l ,  no pe r son i f i cando  a nad te ,  y en apa ren te  b a t a l l a  con una 
Melibea prevenida y l i s t a ,  l a  d i s t a n c i a  e n t r e  61  y Melibea s e  reduce  a 
c a s i  nada. Ambos funcionan m& b i e n  den t ro  de un mismo n i v e l ,  mien t ra s  
en l a  prosa  estamos a menudo a n t e  una incomprensi6n r e t r a t a d a  en l a  d i s -  
t a n c i a  l i n g i i i s t i c a  e n t r e  Melibea y C a l i s t o .  En l a  prosa ,  l a  p e r s p e c t i v a  
de Melibea y l a  n u e s t r a  e s  fundamentalmente l a  misma: vemos a c t u a r  a  
C a l i s t o  en s u  persona t rovadoresca  por s u s  o j o s .  A 1  c o n t r a r i o ,  e l  C a l i s t o  
de 10s metros no s610 v e  a  Melibea; habla  con e l l a .  Nuestra p e r s p e c t i v a ,  
como l e c t o r e s ,  no e s  l a  misma que en l a  prosa .  No vemos a C a l i s t o  por 
10s o j o s  d e  Melibea: vemos a Melibea a  t r a v 6 s  de l a s  pa lab ras  de C a l i s t o .  
Es to  no r e p r e s e n t a  un cambio que s a l t a  a l a  v i s t a ,  por 10 menos no inme- 
diatamente:  per0 e s  una a l t e r a c i 6 n  de s e n s i b i l i d a d e s  que cons ider0  r ad i -  
c a l  en  cuanto a  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  y l a  proyecci6n de 10s dos c a r a c t e r e s  
en e l  t e x t o  de Sedeiio. De ahf concluyo que Sedeiio, hombre l i t e r a t o  d e l  
s i g l o  XVI, ha v i s t o  s610 a medias l a  impor tancia  de l a  manera de expre- 
s a r s e  e l  C a l i s t o  de l a  p rosa  aunque ha captado super f i c i a lmen te  e l  con- 
t e n i d o  de s u s  in t e rvenc iones .  

S a l e  menos "loco" e l  a t r ev imien to  de l  C a l i s t o  de Sedeiio. Se s i e n t e  
obl igado a d a r  una l a r g a  exp l i cac i6n  d e  10 dicho en l a  q u i n t i l l a  melo- 
d i o s a  (W. 26-30) --la que comenta e l  e s t a d o  f e l i z  de 10s santos--y e s t a  
exp l i cac iSn  (W. 31-40) s e  ex t i ende  a toda una d6cima.l8 Los excesos 
c a r a c t e r i s t i c o s  d e l  C a l i s t o - a r t i s t a ,  c reador  de s u  persona en l a  p rosa ,  
a q u i  son l i m i t a d o s  y r e f renados .  En s u  l u g a r ,  j u i c i o s ,  r e f l e x i o n e s ,  
exp l i cac iones ,  y d e c l a r a c i o n e s  arnorosas del icadamente tamizadas pa ra  
conformar con e l  d i r e c t 0  due10 v e r b a l  e n t r e  6 1  y Melibea. O t ra  vez 
vemos--como habiamos v i s t o  con l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de Melibea--que e l  
c o t e j o  nos ha se rv ido  p a r a  descubr i r  en qu6 maneras e s  d i s t i n t a  l a  carac-  
t e r i z a c i 6 n  de 10s dos p r o t a g o n i s t a s .  
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Abreviamos l a  ev idenc ia  pa r a  l a  observaci6n d e  un C a l i s t o  r a c i o n a l :  
l a  cua l idad  p rosa ica -exp l ica t iva  de  "y e s t o  t e  d ig0  en verdad" (v. 4 7 )  
que c o r t a  e l  vue lo  l i r i c o  de  l a  prosa;  e l  c o n t r a s t e  e n t r e  l a  a f i rmac i6n  

- e n f b t i c a  de C a l i s t o :  "no 10 t e r n i a  por t a n t a  f e l i c i d a d "  (p rosa )  y l a  m6s 
cau t e lo sa  "no p ienso  que 10 t u u i e s s e  por t a n t a  f e l i c i d a d "  (metros,  W. 

I l 49-50); y e l  g r i t o  m6s persona l  ( "Ca l i s to  ..., W. 53-55) en c o n t r a s t e  
con e l  rnbs ensoiiador sinEcdoque ("ore jas  mias) con que C a l i s t o  r e c i b e  10 
que para  E 1  s i g n i f i c a  una promesa d e l  galard6n que busca. 

Ot ra  no ta  rnbs y acabamos. A 1  poner punto f i n a l  a  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  
de  C a l i s t o ,  Sedeiio hace  que s a l g a  de  escena su  Calisto--a1 i g u a l  que e l  
otro--perseguido por " l a  aduersa  fo r t una , "  per0  con e s t a  d i f e r e n c i a :  
C a l i s t o  de sc r i be  h a s t a  quE punto es c r u e l  e l  odio  que l e  t i e n e  e s t a  
f o r t una :  "que a 1  t r i s t e  v i v i r  repugna" (v.  80).  E l  t e x t o  d e  Sedefio a n t i -  
c i pa  l a  acc i6n ,  o f rec iendo  una f b c i l  t r a n s i c i 6 n  a l a  segunda escena en l a  
cua l  vemos a un t r i s t e  C a l i s t o  p idiendolE a Sempronio l a  canci6n rnbs 
t r i s t e  que sabe. Cabe e s t a  ampliaci6n den t ro  de  las pocas l i t e r a r i a s  que 
nos b r inda  Sedeiio: o t r a  t a l  s e r i a  l a  d e l  ve rso  t e r c e r o .  E l  e f e c t o  d e  
e s t a s  dos ampl iaciones  es semejante,  me parece ,  a 1  tono logrado por e l  
C a l i s t o  embelesado (prosa)  que fulmina y no a n a l i z a .  Pero r e s u l t a  que 
Sedefio, a 1  proporcionar  e s t a  t r a n s i c i 6 n  a1 f i n a l  de  l a  p resen tac idn  d e  
C a l i s t o ,  nos ha dejado un p ro t agon i s t a  que s e  r e f u g i a  en  l a  expres i6n  
a r t i s t i c a  t i p i c a  d e l  pose d e l  C a l i s t o  o r i g i n a l .  Mientras t a n t o ,  e s  pre- 
cisamente aqu i  que e l  C a l i s t o  o r i g i n a l  p i e r d e  l a  pas i6n:  s u  i n t e rvenc i6n  
f i n a l  es, a pesa r  d e  todav ia  trovadorescamente expresada,  l a  m6s r e a l i s t a  
de  todas .  Comprende que e s  rechazado,  pe r0  no abandona t a n  fbc i lmente  e l  
l engua je  de  s u  pe r son i f i c ac i6n :  no hay que a l u d i r  a  su  t r i s t e z a  porque en  
10 que d i c e  e s t 6  i m p l i c i t a .  Sentimos que ha descendido d e  l a s  a l t u r a s  d e  
s u  pas i6n  y s e  encuen t ra  ahora ,  abruptamente, s o l o ,  consc i en t e  de s u  so le -  
dad. 

En l a  prosa  C a l i s t o  comienza muy alto--me r e f i e r o  a s u  es tado  d e  
6nimo--y acaba cab izba jo .  Melibea comienza inocen te  y ,  a 1  d a r s e  cuenta  d e  
l a  "locura" de  C a l i s t o ,  s u  e s t ado  emotional s e  c a l i e n t a .  Podemos v e r  en 
l a s  dos t r a y e c t o r i a s  una proporci6n i nve r sa .  En 10s metros parece  p a r t i r  
C a l i s t o  de  l a  misma a l t u r a  per0 pronto  s e  ve  rnbs cercana a1 plano de  l a  
r e a l i d a d ;  luego s a l e  a da r  b a t a l l a  a una Melibea duefia de s i ,  confrontando 
16gica  con 16gica  y ,  a 1  v e r s e  de r ro t ado ,  s e  r e f u g i a  en l a  t r i s t e z a ,  s i  
b i en  parece  un t a n t o  l i t e r a r i a .  Melibea (metros) no experimenta grandes 
a l t i b a j o s  pas iona les .  Podemos v e r  muy a tenuadas  l a s  t r a y e c t o r i a s  encon- 
t r a d a s  en l a  p rosa .  Son--a m i  mod0 de  ver--m& r a c i o n a l e s  10s c a r a c t e r e s  
de  Sedefio: e s t o  s e r b  r e f l e j o - - c l a ro  estb--de c6mo E l  en t end i6  l a s  r e l a -  
c iones  e n t r e  10s c a r a c t e r e s  d e l  mode10 en  prosa .  No e s  que haya v i s t o  mal 
a e l l o s ;  e s  que 10s v i o  di ferentemente  y con o j o s  d i s t i n t o s  que 10s moder- 
nos 10s ven. 

Para  e l  a n d l i s i s  de  c6mo e s  d i f e r e n t e  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  nos ha s e r -  
v ido e s t e  co t e jo .  Pero espero  ha permi t ido ,  tambien, que veamos que l a  
r e c r eac i6n  en me t ro s . de  por 10 menos e s t a  primera escena r ep re sen t a  una 
v i s i 6 n  a r t i s t i c a  d e  c i e r t o  mErito. Las d i f e r e n c i a s  no son todas  a t r i -  
bu ib l e s  a l  cambio de  l a  forma. Gs b ien  corresponder ian a un entendimien- 
t o  de  LC muy d e l  s i g l o  d i e c i s E i s  y ,  evidentemente,  a  un entendimiento 
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per sona l  de p a r t e  de Sedeiio. ' Pero a  pesar  de  l a s  d i f e r e n c i a s ,  y  p resc in -  
diendo de 10s j u i c i o s  v a l o r a t i v o s . q u e  pudi6ramos aven tu ra r ,  c r eo  haber  
demostrado que l a  v i s i 6 n  a r t i s t i c a  de  Sedeiio e s  coherente ,  y  que s u  Cal i s -  
t o  y  su  Melibea reacc ionan segiin s e  ven en s u  propio context0 dramhtico y  
no s61o a  imi t ac i6n  d e l  modelo. 

Concluyo. He t r a t a d o  de s a c a r  d e l  o l v i d o  un t e x t o  c e l e s t i n e s c o  d e l  
s i g l o  X V I .  No f u e  m i  p rop6s i to  en ningGn moment0 e s t u d i a r l o  en te ro .  P r i -  
mero, porque r e q u i e r e  para  hace r lo  T& a t enc idn  y  tiempo que tengo a  m i  
d i spos ic i6n .  Y segundo, porque hace f a l t a  un e s p e c i a l i s t a  para  proyectos 
de  t a n t a  envergadura.  Mejor, m i  p rop6s i to  f u e ,  a  travGs de  un c o t e j o  
pormenorizado-de una pequeiia p a r t e  de  La CeZestina con l a  mater ia  t robada 
en metros por Sedefio unos cuarenta  aiios despuCs-, poder d e s p e r t a r  e l  i n t e -  
r& de o t r o  i n v e s t i g a d o r ,  p resen te  o  f u t u r o ,  en l l e v a r  a  cab0 10 que a q u i  
he comenzado. Por cua l idades  p rop ias  merece mhs detenido e s t u d i o  e s t a  
obra  de Sedeiio. Lo que a1 p r i n c i p i o  m e  p a r e c i 6  un t r a s l a d o  pog t i co  
b a s t a n t e  f i e 1  e  i m i t a t i v o  ha r e s u l t a d o  s e r  product0 de  ca l idad  de una 
voluntad a r t i s t i c a  independiente .  En todo,  r i n d e  homenaje no s e r v i l  a  La 
Ce Zestina. 

NOTAS 
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C .  L. Penney. The Book CaZZed. 'Celestina' i n  the ~ i b r a r y  o f  the 

Hispanic Society of America (LCDB 69) , phg . 48. 

Ci to  de  l a  ed ic i6n  de J u l i o  Cejador y  Frauca (LCDB 133) por volumen 
y  phgina: a q u i  I ,  26. 

3  
Ver 10s comentarios d ispersados  a  10 l a r g o  de  Maria Rosa Lida,  La 

originaZidad a r t i s t i c a  de 'LC'  (LCDB 60) y  e l  l i b r o  de P i e r r e  Heugas s o b r e  
l a s  imi t ac iones ,  'LC' e t  sa descendance directe  (LCDB 57) .  Ninguno de 10s 
dos e s t u d i a  l a  obra  de Sedeiio. S o b r e - l a s  t raducciones  tempranas pueden 
c o n s u l t a r s e  LCDB.220, 237, 242, 513, 521, y  522. 

4  
Ram& MenGndez P i d a l ,  .Romancero hispznico (Madrid: Gredos, 19531, 

11, 67. 

5  
Aparece s u  Caneionero en Logroiio, 1 5 1 3 . '  Es hoy r a r o .  Se ha e d i t a d o  - 

en 1878 en Zaragoza por Mart in  V i l l a r  y - l a  EgZoga aparece en l a s  pzginas 
452-81. 

6  
Louis C .  Pcrez ,  "Coplas desconocidas d e l  tema ce le s t inesco"  (LCDB 

466),  phg. 52. 

7 
Juan de  Sedeiio, La tragicomedia de CaZisto y Melibea. Salamanca: 

Pedro d e  Castro,  1540. Para  una desc r ipc i6n  b i b l i o g r h f i c a  de  e s t a  ed i -  
c i h ,  ver  Penney, The Book, pCgs. 46-48. 

Los cancioneriZZos de Munich y Zas seriesvaZencianas del romanbero 
nuevo (1589-1602 / ,  ed. A. Rodriguez Moiiino (Valencia:  Diputaci6n Provin- 
c i a l  de Valencia ,  1963) ,  ~ C g s .  308-14. No ~ 6 1 0 '  hay un testamento de 



C e l e s t i n a ;  hay tarnbign un " inven ta r io"  de  s u s  poses iones ,  un " c o d i z i l l o "  
I I y una c a r t a . "  Los p l i e g o s  s u e l t o s  en que aparecen  e s t a s  composiciones 

p o 6 t i c a s  fueron impresos en  Barcelona: Va len t in  Vilomar, 1597. No se 
sabe s i  c i r c u l a b a n  a n t e s  aunque pa rece  probable .  

E s  s61o por conveniencia  que hab'lo de  Rojas  como a u t o r ,  aunque 6 1  
mismo nos ha dejado d icho  que no 10 es d e l  primer a c t o .  Aqui 10 que im-  
ports es, en f i n ,  e l  e s t u d i o  de  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de  10s p e r s o n a j e s ,  
c a r a c t e r i z a c i 6 n  que Rojas  sup0 aprovechar .  

No he  podido v e r  ninguna de  e s t a s  dos ob ras  de  Sedeiio. Ambas se 
encuentran en  l a  co lecc i6n  Ticknor d e  l a  Boston P u b l i c - L i b r a r y  ( c i t o  d e  l a  
pdgina 327 d e l  Ticknor Catalogue d e  1897).  

11 
Penney, The Book, pbg. 48. In t e re san temen te ,  sei ia la  l a  a u t o r a  que 

desde 1502 es S s t a  l a p r i m e r a  ev idenc ia  de i n t e r &  en  LC por  p a r t e  d e  10s 
impresores d e  Salamanca. 

Ib id .  

l3 Ruth H.  ebbe er, "Pedro Manuel de  Urrea y LC," 'La ~ e ' l e s t i n a '  y su 
contorno sociaZ : Actas de Z Primer Congreso InternacionaZ sobre 'LC ' 
(Barcelona: Borrbs,  1977), pbgs. 359-66, esp .  361-62. 

14 
Sigo m i  p rop ia  t r a n s c r i p c i 6 n  de  R-6601 de l a  ~ i b l i o t e c a  Nacional  

de Madrid p a r a  e l  t e x t o  d e  Sedeiio y ,  para  Rojas ,  e l  t e x t o  de Cejador ,  I ,  
31-34. 

15  
Hay, s i ,  i ronfa  en  l a s  p a l a b r a s  de Melibea,  pe r0  es una i r o n i a  que 

s6 l0  se pe rc ibe  despuEs cuando l e  galardona a C a l i s t o  con su  v i r t u d .  Per-  
deriamos, c l a r o  e s t b ,  e l  a l t o  v a l o r  dramhtico de e s t a  s i tuaci6n--y l a  
i r o n i a  que l a  hace drambtica--viendo aqu i  t a n  s o l o  una r E p l i c a  coqueta .  

16 
Yo c r e o  que e l  rechazo  es genuino y que  l a  " fu r i a "  de Melibea es 

ocasionada por  e l  c o n f l i c t o  i n t e r i o r  d e  v a r i a s  emociones, por s u  e s t ado  de  
joven e inexperimentada, y por  l a  necesidad d e  de fende r se  en  este momento. 
Deyermond p o s t u l a  que e s t a  escena t i e n e  humorismo y que C a l i s t o  e s t h  en- 
sayando c i e r t a s  conversaciones aprendidas  en  manuales (p.  e j .  l a  d e  
Andreas Capellanus) a l a s  c u a l e s  corresponde Melibea con una r e s p u e s t a  muy 
d i s t i n t a  a l a  de  d i chas  manuales  he Text-Book Mishandled: And re a s  
Capel lanus and t h e  opening scene  of LC." (LCDB 2731. O t i s  Green t e n i a  
o t r a  i n t e r p r e t a c i 6 n  opues t a  a l a  de  Deyermond, en que e l  rechazo es 
r e s u l t a d o  de  no haber cumplido C a l i s t o  con las r e g l a s  d e l  c6digo d e l  amor 
c o r t 6 s  [ " ~ a  f u r i a  d e  Melibea." (LCDB 355)]. Responde a e s t a  i n t e r p r e t a c i 6 n  
muy negativamente 'G. D. T r o t t e r  (LCDB 365), aseverando que no t i e n e  que 
v e r  con e l  amor cor tEs  e s t a  pr imera escena y que e l  rechazo es dramdtica- 
mente motivado. Yo c r e o  que Green ha equivocado y que-Deyermond ha ace r -  
tado:  C a l i s t o  en e s t a  pr imera escena  de LC e s t h  personi f icando e l  amante 
l i t e r a r i o ,  con t o d a  p robab i l idad  e l  amante co r tEs  de  Andreas ~ a ~ e l i a n u s ,  y 
respa ldado por  l a  poes i a  co r t e sana  d e l  s i g l o  XV. Obviamente no puedo 
a c e p t a r  e l  argument0 de '  T r o t t e r  c o n t r a  e l  p a p e l  que juega a q u i  e l  amor 
c o r t 6 s  per0 s i  c reo  que 6 1  a c i e r t a  en  eso d e  l a  necesidad dramzt ica  d e l  
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rechazo. E l  d i c e  que da r ienda  s u e l t a  luego a  10s poderes d i a b 6 l i c o s  de 
Ce le s t ina .  E s  c i e r t o .  Yo creo,  empero, que hay que e x p l i c a r ,  ademds de 
haber cumplido con una necesidad dramdtica,  e l  rechazo de Melibea c6mo una 
necesidad ps i co l6g ica  to ta lmente  ve ros imi l  en e l  context0 d e l  momento. 
Por eso me he de ten ido  t a n t o  en l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n .  Creo que Green ha 
v i s t o  e s t a  s i t u a c i 6 n  a 1  rev&. Creo que m i  i n t e r p r e t a c i 6 n  de e s t a  primera 
escena concuerda . b i e n  con l a  t e o r i a  de Deyermond, apoyando l a  p re senc ia  
d e l  temario c o r t g s  que rechaza T r o t t e r  y  seiialando a  l a  vez l a  raz6n ps i -  
co l6gica  d e t r d s  d e l  rechazo que motiva--dramhticamente--1a ac tuac i6n  de 
Ce le s t ina .  Detrhs  de  10s evidentes  "poderes d iab6l icos"  de  Ce le s t ina  
siempre hay sus  profundos conocimientos de  l a  p s i co log ia  humana (que son, 
por supuesto,  10s de Rojas)  . 

l' Creo i lu s t r a t ivo - -pa ra  e s t e  c o n t r a s t e  e n t r e  l a s  dos maneras de 
carac te r izar - -un  resumen d e l  usopronominal .  Abajo l a  suma de e s t o s  usos 
(personales  solamente) en t r e s  d i v i s i o n e s  : s u j  e t o ,  obj e t o  ( i n c l u s o  e l  uso 
r e f l e x i v o ) ,  y  posesivo.  

s u j e t o  o b j e t o  posesivo t o t a l  
i 

La primera c i f r a  e n t r e  p a r g n t e s i s  r e p r e s e n t a  e l  t o t a l  de C a l i s t o ;  l a  
segunda e l  d e  Melibea. En l a  cant idad d e  pa l ab ras  hemos v i s t o  que e l  
aumento sobre  l a s  empleadas en e l  t ex to  de  Rojas en e l  de Sedeiio e s  48%. 
Es te  po rcen ta j e  no v a r i a  mucho en cuanto a 1  uso de pronombres 
de  s u j e t o  y de o b j e t o  e n t r e  10s dos t e x t o s  (40% y 45% respect ivamente) .  
Pero e l  aumento e s  c a s i  exclusivamente ap l i cado  a  l a s  i n t e rvenc iones  de 
C a l i s t o  (150% y 100% respect ivamente) .  En cuanto a 1  uso pe r sona l  d e l  
posesivo,  e l  aumento g e n e r a l  e s  no tab le  (145%) per0 e l  aumento a t i i b u i b l e  
a  C a l i s t o  l l e g a  a  poco menos que 300 por c i e n t o ) .  A s i  vemos que e s t e  uso 
aumentado l e  co loca  en un mundo menos l i t e r a r i o  en que 1 )  habla  mhs de  
s i  mismo, 2) hab la  directamente a  Melibea c'on mucha mhs f r ecuenc ia ,  
Y 3) a s o c i a  10s s u s t a n t i v o s  con un poseedor con una r egu la r idad  llama- 
t i v a .  No vemos e l  mismo fen6meno en Melibea. Aunque e s t 5  seiialado en e l  
t e x t o ,  r e p i t o  un d a t o  que no s e  a n a l i z a  a q u i  per0 que a f e c t a  s u  c a r a c t e r i -  
zaci6n: a  menudo (10s nGmeros no 10 ind ican )  l a  Melibea de  l a  prosa 
emplea l a  t e r c e r a  persona (esquivando, por  ignoranc ia  o  por r e c a t o ,  r e f e -  
r e n c i a s  d i r e c t a s )  cuando l a  Melibea d i r e c t a  de 10s metros p r e f i e r e  l a  
primera o segunda personas .  

Sedeiio 

18 
Por 10 que toca  a  l a  p o s i b l e  i n f l u e n c i a  de Urrea sobre  Sedeiio, e s  

c a s i  c i e r t o  que 6 s t e  haya basado s u s  ve r sos  31-30 en una e s t r o f a  de Urrea.  
No hay f u e n t e  p o s i b l e  en La CeZestina y l a s  co inc idencias  son demasiadas 
para  p o s t u l a r  o t r a  so luc i6n .  Para  que e l  l e c t o r  10 confirme, doy l a  
e s t r o f a  de Urrea [ed. de  V i l l a r ,  phg. 453 1 a cont inuaci6n:  

Somos e n  e s t o  apa r t ados ;  
Que l a  g l o r i a  que poseen 
Por muy perp6tua l a  veen,  

7 (512) 16 (1016) 22 (1715) 45 (32113) 
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Sin  s e r  d e  a l l ?  der r ibados :  
Mas yo me veo a l e g r a r  
Con r e c e l o  de dexar 
Tu v i s t a  y acatamiento,  
Recelando e l  gran  tormento 
Que en absencia  he  de pasa r  

Sancho de Mm%. Por tada  de su Tra- 
p 

gicomedia de Lisandro 2 Rose l i a .  - 
c15421 
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MARCEL BATAILLON (1895-1977) 

a r c e l  B a t a i l l o n ,  como todos sabemos muri6 e l  aiio pasado, a  
l a  edad de 82. Sin luga r  a dudas su obra maestra  de  inves-  
t i gador  y e s c r i t o r  e s  e l  j u s t i p r e c i a d o  Erasmo y Espak .  
Pero LC e r a  o t r o  tema que l e  ocupaba l a  a tenc i6n  du ran te  
gran per iod0  de su l abor  e r u d i t a .  Su nombre f i g u r a  16  veces  
en n u e s t r a  b i b l i o g r a f i a  d e l  i n t e r &  en l a  c e l e s t i n e s c a  

e n t r e  s61o 1949 y  1975. Hay e n t r e  e l l a s  una ponencia p r e s i d e n c i a l ,  resefias 
sus t anc iosas  de l i b r o s  d e  c r i t i c a  y  de e d i c i o n e s ,  un pr6logo a  una t r a -  
ducci6n a 1  francGs, un resumen d e l  curso que d i c t 6 ,  v a r i o s  a r t i c u l o s  sobre  
temas c e n t r a l e s  a 1  t e x t o  y  l a  t rasmis i6n  d e l  t e x t o  y ,  f ina lmente ,  su  
fundamental l i b r o  "La CeZestina" seZon  ema an do de Rojas. 

Era una esperanza n u e s t r a  l a  de ve r  s u  nombre algGn d i a  como colabo- 
rador  en CeZestinesca. Pero debi6 de f a l l e c e r  poco despu6s de r e c i b i r  e l  
niimero de e s t r e n o  (mayo, 1977) d e l  b o l e t i n .  Ahora no sabemos s i  h a b r i a  
querido volver  .a e s t e  tema t a n  r icamenta  representado  en su  b i b l i o g r a f i a .  
Nos de j6  amplias muestras  de sus  provechosas l e c t u r a s  de Rojas y l o g r 6  que 
no perdigsemos nunca de v i s t a  que La CeZestina t i e n e  hondos r a i c e s  en su 
s i g l o  a 1  mismo tiempo que sabe u n i v e r s a l i z a r s e .  

A pesar  de  l a  fama que sus  a c t i v i d a d e s  y obras  l e  l l o v i a n  encima, 
B a t a i l l o n  e r a  humilde, r e a l i s t a .  Poco a n t e s  de mor i r ,  hablaba de su  
c a r r e r a  a  Historia 26 en una , e n t r e v i s t a  amena y expansiva,  e n t r e v i s t a  
luego impresa de  nuevo en Les Langues NZo-Zatines, niim. 225 (1978); 119- 
132. P r e f i r i e n d o  c e d e r l e  a 1  mismo Bata i l lon , '  gran a f ic ionado y  e s tud ioso  
de l a  c e l e s t i n e s c a ,  l a  i i l t ima p a l a b r a ,  reproducimos aqu i  l a  p a r t e  f i n a l  de 
su  r e spues t a  a  e s t a  pregunta:  " LPodria d e c i r s e  que Marcel B a t a i l l o n  ha 
creado una escue la?"  Apreciamos en e l l a  un r a r o  e s p i r i t u  echado de menos. 

1 1  . . . En o t r o s  .campos ha habido. algunos inves t igadores  
que s e  han i n t e r e s a d o  por m i s  e s t u d i o s  sobre  La Cezestina 
y algunos que 10 han hecho sobre m i s  t r a b a j o s  americanis- 
t a s ,  pues dediqu6 v a r i o s  cursos  en e l  Colegio de Franc ia  
a 1  padre Las Casas,  a  l a  h i s t o r i o g r a f i a  de l a  conquis ta  de 
Amgrica y  a  l a  conquis ta  d e l  ' ~ e r i i ,  especialmente .  En e s t e  
5mbito he t e n i d o  a l g k a  i n f l u e n c i a  sobre  j6venes que 
buscaban temas de  investigaci61-1, per0  no puedo cons iderar -  
me e l  maestro de una e scue la  como l a  de Mendndez P i d a l  en 
Espaiia. . . . M e  bas t a  con que me digan que m i  l i b r o  
Erasmo y Espaza e s  G t i l  y  que l a s  i nves t igac iones  sobre  
La CeZestina son aprovechables.  Con eso me conformo" 
[P .  1321. 
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&? UN POPU CELESTINESCO EN LA TRADICION SEPARDI MODERN* 

(NOTA ADICIONAL) 

Respecto a1 poema judeo-espaiiol marroqui  que dimos a conocer  en  
CeZes t inesca ,  2 : l  (mayo, 19781, 3-5, conviene t e n e r  en  cuen ta  una c o i n c i -  - 
d e n c i a  v e r b a l  que nos  proporc ionan  dos  v e r s i o n e s  marroquies  i n g d i t a s .  Un 
t e x t o  t a n g e r i n o  d e  l a  c o l e c c i d n  Mendndez P i d a l  t e rmina  con 10s v e r s o s :  

h a s t a  que e s t a b a  mds muerto  
que s u  abuelo.  

[S. G. Armistead e t  a l . ,  E2 romancero judeo-espaiiol en eZ Archivo MenZndez 
PidaZ, 3 tomos, Madrid: Cdtedra-Seminario Mengndez P i d a l ,  1978, niim. 
Rl1.1.1 

Aiin mejor es l a  l e c t u r a  que se encuen t r a  en  e l  manuscr i to  t e t u a n i  de  
Luna Bennaim (niim. 52) : 

%S muerto  e s t d  
que m i  abuelo.  

La canci6n s e f a r d i  r e f l e j a ,  c l a r o  e s t 5 ,  l a s  p a l a b r a s  d e  S o s i a  (LC, 
XIX): "iSeiior, secor !  iA e s o t r a  pue r t a !  :Tan muerto  es como m i  abue lo!  iOh 
g r a n  desventura!" [ed. D. S. Seve r in ,  Madrid: A l i anza ,  1971, pdg. 2241. 
E l  d e t a l l e  conf i rma,  s i  f a l t a  hac fa ,  e l  e v i d e n t e  o r i g e n  d e l  poema s e f a r d i  
e n  l a  obra  de Rojas.  [S. G. A. y J. H. H . ]  
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LC I N  THE CENTRO DE ESTUDIOS DE LOS SIGLOS DE OR0 

While b i b l i o g r a p h i e s ,  e t c . ,  o f t e n  t r e a t  i t  a s  a  medieval work, LC, 
wi th  v e r s i o n s  begun i n  t h e  s i x t e e n t h  cen tu ry ,  i s  a l s o  of i n t e r e s t  t o  t h e  
r ecen t ly -e s t ab l i shed  Centro de Estudios  de  10s S i g l o s  de  Oro a t  t h e  
Un ive r s i ty  of Nebraska-Lincoln (The American Hispanist,  3,  no. 2 2 )  [~ecem- 
b e r ,  19771, pp. 3 ,  23; Bullet in  of the Comediantes, 30, no. 1 [ s p r i n g ,  
19781, p. 75) .  The main f e a t u r e  of t h e  Centro a t  p re sen t  i s  a  themat ic  
b ib l iography on 3" X 5" c a r d s ,  w i t h  Fernando de Rojas and LC occupying 
n e a r l y  a  whole long drawer.  Before going f u r t h e r ,  we must acknowledge our 
debt  t o  Joseph Snow's mas te r ly  "Un c u a r t o  de  s i g l o  d e  i n t e r &  en 'La 
C e l e s t i n a , '  1949-75: Documento B ib l iog r5 f i c0 , "  Hispania, 59 (1976), 
pp. 610-660. H e  and h i s  c o l l a b o r a t o r s  have g r e a t l y  enr iched  our  Centro,  
and we  a r e  g r a t e f u l .  

Our c a r d s  a r e  a r ranged  by t o p i c s .  A f t e r  t hose  on Rojas h imse l f ,  come 
those  on LC i n  g e n e r a l ,  fol lowed by s p e c i f i c  t o p i c s  i n  a l p h a b e t i c a l  o r d e r .  
For example, an e a r l y  e n t r y  i s  headed: "ROJAS: Cezestina ( a c t  I)"; then 
t h e  au tho r  of t h e  s tudy ,  i t s  t i t l e ,  and where t h e  a r t i c l e ,  i f  t h a t  i s  what 
i t  is,  can be found; f o r  a  book, t h e  f a c t s  of p u b l i c a t i o n  ( p l a c e ,  pub- 
l i s h e r ,  d a t e )  a r e  given.  Often,  t h e  lower right-hand c o r n e r  t e l l s  where 

I t '  t h e  r e f e r e n c e  was found;  many c a r d s  now b e a r  a  n o t a t i o n  such a s :  Snow, 
no. 173." 

Two of t h e  l a r g e s t  c a t e g o r i e s  a r e  "Edi t ions"  and "Trans la t ions ."  The 
e d i t i o n s  a r e  d iv ided  i n t o  "Editor no t  named,'' f i l e d  c h ~ o n o l o g i c a l l y ,  and 
"Edi tor  named," f i l e d  a l p h a b e t i c a l l y  by e d i t o r ' s  name. The ' t : r ans l a t ions  
are a lphabe t i zed  accord ing  t o  t h e  language t o  which LC i s  t r a n s l a t e d .  
Among o t h e r  important  c a t e g o r i e s  a r e  "Melibea" and "Pleber io ,"  e s p e c i a l l y  
t h e  l a t t e r ' s  lament o r  s o l i l o q u y .  

N a t u r a l l y ,  i f  ou r  Centro i s  even t o  approach maximum u s e f u l n e s s ,  we  
w i l l  always welcome sugges t ions  aimed a t  making i t  b e t t e r .  Since LC i s  of 
course  one of t h e  most important  m a t t e r s  w i t h  which w e  concern o u r s e l v e s ,  
t h e  c o n t r i b u t i o n s  o f - i t s  estudiosos w i l l  be  e s p e c i a l l y  meaningful.  Ab- 
s t r a c t s  of d i s s e r t a t i o n s  would be most welcome, a s  would r e p r i n t s  of 
a r t i c l e s .  We thank  our  co l l eagues  i n  advance. [ ~ i c h a r d  W. T y l e r ,  The 
Un ive r s i ty  of ~ e b r a s k a - ~ i n c o l n ]  
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P R E G O N E R O  

"con ta r t e  he maravi Zlas " 

The ' m a r a v i l l a s '  t h i s  s e c t i o n  o f f e r s  a r e  r ea l l y - - a s  s i n g l e  i t e m s - -  
r a t h e r  o r d i n a r y  i n  many c a s e s ;  i t  i s  t h e  accumulat ion of them as w i t n e s s e s  
t o  t h e  world-wide ceZestinesca phenomenon t h a t  i s  s o  marve l lous .  I would 
l i k e  t o  mention t h e  names of t h o s e  people  whose le t te rs ,  m a i l i n g s  w i t h  en- 
c l o s u r e s ,  i n fo rma t ion  and r e f e r e n c e s , h a v e  he lped  i n  t h e  compi la t ionof  t h i s  
s e c t i o n :  from England, Dorothy Seve r in ,  K e i t h  Whinnom, Geoffrey West, 
David Hook, and Alan Deyermond; from t h e  USA, Harvey S h a r r e r ,  Adrienne 
Mandel, Alvaro Custodio,  "5erry  Rank, E. Michael Gerli ,  Kathleen Kish ,  
E. J .  Webber, D. W. McPheeters,  George Sh ip l ey ,  and John VanKerk; and from' 
I t a l y ,  Beniamino Vignola.  * 
LA CELESTINA AT THE MM: A f t e r  5  consecu t ive  y e a r s ,  and due o n l y  t o  
t e c h n i c a l  problems, t h e  S p e c i a l  S e s s i o n  on "LC Scho la r sh ip"  w i l l  n o t  b e  
h e l d  i n  1978. However, i t  i s  a p l e a s u r e  t o  n o t e  t h a t  t h e  Spanish  I s e c t i o n  
w i l l  b e  f e a t u r i n g ,  as p a r t  of i t s  program, a paper  by LUIS BELTRAN 

( Ind iana  U n i v e r s i t y )  e n t i t l e d ,  "La e n v i d i a  d e  PBrmeno . " 
This  r e c e n t  i n t e r e s t  i n  PBrmeno i s  a s t o n i s h i n g .  H i s  
c h a r a c t e r  had been amply s t u d i e d  by LIDA DE MALKIEL i n  
1962 (LCDB 6 0 ) ,  and touched upon by o t h e r  b r i e f e r  s t u d i e s  
such as RANK'S (LCDB 3 6 3 ) .  But s i n g l e  s t u d i e s  on Pdrmeno 
have f l o u r i s h e d  o n l y  s i n c e  1975:'  I eh ," e m  i n  pub l i ca -  
t i o n  o r d e r ;  W. D. TRUESDELL on P ' s  t r i p l e  t emp ta t i on  (LCDB 
366) , JOHN WILHITE' S on P. as a pfcaro (S56) , ' E .  BARON 
PALMA'S on P. a s  a n  a n t i h e r o  (S104),  and JAMES STAMM'S on 
P ' s  t e s o r o ( S 2 1 8 ,  i n  t h i s  i s s u e ) .  C-4 

LA CELESTINESCA AT SAMLA: Of undoubted i n t e r e s t  t o  
f o l l ~ e r s  o f  la c e l e s t i n e s c a  was t h e  fo l l owing  i t e m ,  
"Dichotomy Between Re l ig ion  and Magic i n  t h e  T raged ia  

I' P o l i c i a n a ,  d e l i v e r e d  t o  t h e  Spanish  2 s e c t i o n  a t  ' t h e  
South A t l a n t i c  MLA meet ings  i n  A t l a n t a  (November, 1978) by 
PATRICIA FINCH of C a t h o l i c  U n i v e r s i t y .  b.3 

CELESTINA BOOK NEWS: An impor tan t  new book i s  of 1978 
v i n t a g e .  It i s  t h e  c r i t i c a l  e d i t i o n  of t h e  S e v i l l a ,  1501 
Comedia (complete  w i t h  f u l l  v a r i a n t  l i s t i n g s  from t h e  
o t h e r  Comedias) p repared  by JERRY R. RANK (Univ. of 

1527 I l l i no i s -Ch icago  C i r c l e ) .  Its long  and clearly-expounded 
i n t r o d u c t o r y  material d e a l s  main ly  w i t h  t h e  problems of 

t e x t u a l  f i l i a t i o n  of t h e  Comedias and c e r t a i n  of t h e  e a r l y  Tragicomedias .  
I t  i s  bound t o  s t i r  up new i n t e r e s t  and,  pe rhaps ,  new con t rove r sy .  A l -  
though h i s  work c o n c e n t r a t e s  more on t h e  Comedias t h a n  d i d  e i t h e r  o f  t h e  
s te rna-produc ing  s t u d i e s  h e . c i t e s :  HERRIOTT (LCDB 56) and WHINNOM (LCDB 
56h) ,  RANK g i v e s  u s  new d a t a  from which t o  view w i t h  f r e s h  eyes  t h e  
t e x t u a l  t r ansmis s ion  o f .  LC. . Now planned f o r  1979 i s  a book 
of s t u d i e s  on a s p e c t s  o f  LC by ALAN DEYERMOND and DOROTHY SEVERIN (both  
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of Westf ie ld  College-University of London; Deyermond c u r r e n t l y  holds  a 
j o i n t  appointment w i th  P r ince ton  Univ., and i s  r e s i d e n t  each y e a r ' i n  t h e  
Autumn . . Also working on book-length s t u d i e s  a r e  GEORGE 
SHIPLEY (Univ. of Washington) and KEITH WHINNOM (Exeter Un ive r s i ty ) .  

S 
CELESTINA I N  THE JOURNALS: In  a d d i t i o n  t o  t h e  i tems a l r eady  included i n  
t h e  b i b l i o g r a p h i c a l  supplements t o  LCDB publ ished t o  d a t e ,  I n o t e  t h e  
f u t u r e  appearance of DAVID HOOK (King's Col lege ,  Univ. of London), "The 
Genesis of t h e  Auto de  Traso,"  i n  t h e  J o u m Z  of Hispanic Philology, and 
of E .  MICHAEL GERLI (Georgetown Univ.) ,  "La r e l i g i 6 n  d e l  amor y e l  a n t i -  
feminism0 en l a s  l e t r a s  c a s t e l l a n a s  d e l  s i g l o  XV," i n  which LC is  touched 

upon, t o  appear i n  Hispanic  Review, and of  DOROTHY SEVERIN'S a r t i c l e  on 
humor i n  LC, planned f o r  t h e  February 1979 number of Romance PhiZo- 
zogy. . . Of i n t e r e s t  a l s o  i s  GLEN F. DILLE'S publ ished a r t i c l e ,  
1 1  Concerning t h e  Authorship of t h e  comedias Thebaida and Seraf ina ,"  . i n  
no. 3 o f  1977 ' s  J o u r n a Z o f  HispanicPhiZoZogy. . . I n  t h e  books 
reviewed pages,  I no te  t h a t  ESPERANZA GURZA'S book on e x i s t e n t i a l i s m  and 
LC i s  reviewed by CIRIACO MORON ARROYO (Corne l l )  elsewhere i n  t h i s  i s s u e  
a n d b y  .D. W. MACPHEETERS (forthcoming i n  Symposiwn). . PIERRE 
HEUGAS'S volume on t h e  con t inua t ions  and i m i t a t i o n s  of LC has a r ecen t  
l ong i sh  review by A. CASTRO D I A Z  (Cuadernos Hispanoamericanos, niims. 322- 
23 [1977], 285-305). . KATHLEEN KISH'S e d i t i o n  of t h e  f i r s t  
I t a l i a n  t r a n s l a t i o n  of LC is  reviewed  by'^. VIGNOLA (CuZtura NeoZatina 36 

I , [1976], 129-37). m 
l 
i CELESTINA ITEMS I N  PROGRESS: There a r e  two North American t h e s e s  l i s t e d  

t h i s  year :  R .  ROGER SMITH'S is e n t i t l e d  "Recapi tu la t ion ,  R e i t e r a t i o n ,  

I and Repe t i t i on :  Techniques of Restatement i n  LC," and i s  being d i r e c t e d  
a t  t h e  Univ. of Kentucky by JOHN LIHANI; JO&A QUANN'S is  "Discourse i n  
LC"' and i s  being c a r r i e d  o u t  a t  George Washington Univ. under t h e . d i r e c -  
t i o n  of I N E Z  AZAR. . GEORGE SHIPLEY i s  po l i sh ing  a s tudy  he 
h a s  done of t h e  r o l e s  of a u t h o r i t y  and experience i n  LC. 

l 
J. T. SNOW i s  prepar ing  a s tudy of Federico PEDRELL'S opera of t h e  
Tragicornedia which has  never  been given a complete hear ing  i n  Spain s i n c e  
i t s  completion i n  1902, a l though i t  has  been seen  and heard i n  Italy,(LCDB 
250).  . GEOFFREY WEST (Essex Univ.) is  e l a b o r a t i n g  a n a r t i c l e  

I d ea l ing  w i t h  t e e t h ,  toothache and sexual  imagery i n  LC. . . ALVARO 
CUSTODIO (no* working i n  Los Angeles) h a s  produced Engl i sh  and 
Spanish v e r s i o n s  of LC and i s  prepar ing  a r e p o r t  on t h e s e  exper iences  [see 
a l s o  below, t h e  s e c t i o n  concerning LC on s t a g e ,  and A D R I E ~ E  MANDEL'S p l ay  
review elsewhere i n  t h i s  issue] .  . . KATHLEEN KISH (Univ. of 
North Carolina-Greensboro), a f t e r  a foray  i n t o  some eighteenth-century 
s t u d i e s ,  i s  r e t u r n i n g  t o  work on h e r  p r o j e c t  of LC i n  twent ie th-century 
t h e a t r e .  . E.  MICWEL GERLI h a s  r e c e n t l y  completed h i s  s tudy ,  
I I C a l i s t o ' s  Hawk and t h e  Images of a Medieval T r a d i t i o n , "  i n  which French, 
German, and Engl ish medieval romances, Spanish and Yugoslav b a l l a d  t r a d i -  
t i o n s ,  and medieval love  t r e a t i s e s  a r e  used t o  provide a working frame f o r  
t h e  a l l e g o r i c a l  ' 'hunt of love'' which he a p p l i e s  t o  t h e  qpening scene of 
LC. . F i n a l l y ,  a l l  ce2es t in i s ta . s .  a t  work on r e l e v a n t  p r o j e c t s  
of any. n a t u r e  a r e  encouraged t o  w r i t e  t o  t h e  e d i t o r  w i th  information t h a t  
can b e  used t o  inc rease  t h e  scope of t h i s  s e c t i o n  and t o  keep co l leagues  



CELESTINESCA 

.elsewhere up t o  t h e  moment; we would welcome r e q u e s t s  f o r  information and 
w i l l  pub l i sh  addresses  s o  t h a t  informants  can w r i t e  d i r e c t l y  t o  s o l i c i -  
t a n t s  of same. 

Crucible Theatre 

- 
7.30p.m. 
2.30 p m  
7.30 p m .  
7.30 p m .  
4.30 p.m. 
8 . W  p.m. 

7.33 p.m. 
7.30 p.m. 
7.30 p.m. 
7.30p.m. 
7.30p.m. 
4.30 p m .  

CELESTINA lpreviewl 
CELESTINA lpreviewl 
CELESTINA lfirst night) 
CELESTINA 
CELESTINA 
CELESTlNA 

8.Wp.m.  CELESTINA 

9.10.78 7.30p.m. CELESTINA 
10.10.78 7.30p.m. CELESTINA 
11.10.78 7.30p.m. CELESTINA 
1210.78 7.30 CELESTIN A 
13.10.78 7.30p.m. CELESTINA 

1410.78 4.30p'.m. CELESTINA 
8.00 p.m. CELESTINA Ilastl 

LA CELESTINESCA ON STAGE: These re -  
p o r t s  t ake  u s  t o  S h e f f i e l d ,  England, 
t o  Los Angeles i n  t h e  USA, t o  Madrid, 
t h e  Spanish provinces ,  and t o  Mexico 
and Rome. They d e a l  p r i n c i p a l l y  wi th  
Rojas but  t h e r e  a r e  a l s o  n o t e s  on t h e  
s t a g i n g  of La lozana andaluza and La 
picara Justina. Indeed t h e  o l d  bawd 
and her  l i t e r a r y  progeny seem t o  be 
f a r i n g  w e l l  t h e s e  days i n  t h e  i n t e r -  
n a t i o n a l  t h e a t r e .  

MABBE'S CELESTINA REVISED AND STAGED: 
[ spec ia l  thanks t o  m a t e r i a l s  pro- 
vided so  speed i ly  by England-based 
ce les t in i s tas  SEVERIN;: HOOK, and WEST. ] 
B i l l e d  a s  " the  c l a s s i c  tragicomedy 
which has been a  b e s t - s e l l e r  i n  Spain 
f o r  f i v e  c e n t u r i e s , " a n d  w i t h ~ i c a s s o ' s  

well-known 1903 p o r t r a i t  "CGlestinel'  g rac ing  t h e  announcements (and t h e  
program a s  w e l l ) ,  Celestinu opened i n  S h e f f i e l d ' s  CRUCIBLE THEATRE f o r  two 
preview performances (Sept.  27.and matinee Sept .  28) and a  complete run  of 
per,formances through October 1 4 t h  of t h i s  year .  

The English t e x t  used w a s  MABBE's 1631 t r a n s l a t i o n ,  adapted by CHARLES 
LEWSON, who a l s o  d i r e c t e d .  [ ~ r .  Lewson previous ly  furn ished  u s  wi th  some 
i n t e r e s t i n g  n o t e s  on Engl i sh  r a d i o  product ions of LC between t h e  20 ' s  and 
1969, vo l .  I ,  no. 2, pp. 34-35.] He is  an experienced d i r e c t o r  and a c t o r  
and was, f o r  f o u r  y e a r s ,  drama c r i t i c  of The Times of London. The t e x t u a l  
consu l t an t  t o  M r .  LEWSON was h i s p a n i s t  DAVID HOOK (King's College-London). 

This  p a r t i c u l a r  r e n d i t i o n ' o f  LC, a s  descr ibed  by E r i c  SHORTER i n  h i s  
review (Fr i .  Sept.  20th) f o r  t h e  Daily Telegraph, i s  "sprawling w i t h  
aphorisms, s e x ,  v io lence ,  cynicism, l a u g h t e r ,  w i t c h c r a f t ,  cliches and a  
p l o t  t o  r a i s e  a l l  eyebrows.'' Both he  and Ned CHAILLET (who reviewed i t  
f o r  The Times, Mon. Oct. 2, p .  7) noted t h e  blend of comedy and t ragedy,  
coarseness  and ref inement ,  s e r i o u s n e s s  and f u n ,  but  f e l t  t h a t  t h e  a c t i n g  
s t y l e  emphasized--in t h e  end--the fun and comedy, perhaps a t  t h e  expense 
of a  more , se r ious  tone LEWSON intended f o r  t h e  product ion.  The a d a p t a t i o n  
h i g h l i g h t s  t h e  s e r v a n t ' s  r i b a l d r y  and C e l e s t i n a ' s  demonic powers and 
manipulation of people and s i t u a t i o n s  through sexual  barga in ing .  Th i s  
"crowded ch ron ic l e t '  (Shor t e r ,  Telegraph) was played out  a g a i n s t  a  
permanent set of p la t forms and e c c l e s i a s t i c a l  s t e p s  designed by ROGER 
GLOSSOP f o r  t h e  t h r u s t  s t a g e  of the  CRUCIBLE. This  product ion was pre- 
sented  i n  a  three-ac t  format.  

I n  the  t i t l e  r o l e  was ANTONIA PEMBERTON, I I an i n g r a t i a t i n g  witch" 
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(Te Legraph) , . who was "very e f f e c t i v e  wh i l e  conjuring" (Times). The re- 
views comment t h e  performances of only two o t h e r  c a s t  members: MALCOLM 
SINCLAIR is  chided (Times) f o r  "simpering1' and not  "conveying any s o r t  of 
be l i evab le  i n t e r e s t  i n  t h e  g i r l " ;  and BILL STEWART was s ing led  ou t  (Times) 
f o r  h i s  "s turdy  ~e r fo rmance ' '  a s  Sempronio. Appearing i n  t h e  remaining 
r o l e s  were PAMELA STEPHENSON (Mel) , DAVID McGAW (Par) ,  SOUAD FARESS ( E l i )  , 
CATHERINE HALL ( ~ r e u s a )  , CHRISTOPHER GUINEE (P leb) ,  HELEN COOPER ( ~ u c r )  , 
SYLVIA BARTER ( A l i ) ,  MARTYN HESFORD ( T r i s ) ,  DAVZD SASSIENI (SOS), and 
TERRY GILLIGAN (Thraso) . 

Costumes by Anne SINCLAIR, l i g h t i n g  by Mick HUGHES, and sound by Alan 
STRETCH round o u t  t h e  product ion  c r e d i t s  f o r  a  t h e a t r i c a l  evening, which 
d e s p i t e  i t s  minor f laws  ( i n  c o n t r a s t  t o  t h e  enormous d i f f i c u l t i e s  accom- 
panying such a  v e n t u r e ) ,  impressed a s  t h e  kind of dramatic  e n t e r p r i s e  t h a t  
"takes away t h e  brea th1 '  (Telegraph) . 

The program no tes  on Rojas,  t h e  evo lu t ion  of t h e  t e x t ,  t h e  l o c a l e ,  
t r a n s l a t o r ,  and o t h e r  s e l e c t e d  i tems about t h e  impact of LC, a r e  succ inc t  
and accu ra t e .  It would have been most product ive  t o  have been p resen t  a t  
one of t h e  s e s s i o n s  conducted by t h e  a d a p t o r / d i r e c t o r  i n  t h e  Main Theatre  
on t h e  6 t h  and 1 2 t h  of October and t o  l e a r n  how t h e  p l a y ,  t h e  adap ta t ion ,  
t h e  a r t i s t i c  concept ion,  were t r a n s l a t e d  i n t o  a  v i a b l e  t h r e e  hours of 
sus t a ined  t h e a t r e .  

THE BILINGUAL EXPERIMENT I N  LOS ANGELES: The US has  seen LC b e f o r e  i n  
e i t h e r  Spanish o r  Engl i sh  [a few i n s t a n c e s  a r e  recorded i n  LCDB 198,  199.8, 
202 (and p .  35, f i r s t  supp l . )  228.2, 232 and, i n  i t s  supplements,  536, 
S38, S81, and 5821 bu t  h a s  never been a b l e  t o  s e e  them i n  tandem. ALVARO 
CUSTODIO, c o l l a b o r a t i n g  wi th  t h e  Inner  C i ty  Cu l tu ra l  Center of Los 
Angeles, has j u s t  d i r e c t e d  product ions of both;  t h e  Spanish is  h i s  own 
adap ta t ion  [ see  LCDB 196.1 and 196.2 p lus  DIAL'S a r t .  i n  Cezes t inesca  I,  
i:13-181 and t h e  Engl i sh  i s  t h e  work of CARMEN ZAPATA (who a l s o  produced)- 
and ALAN STARK, i n  c o l l a b o r a t i o n  wi th  CUSTODIO. 

The sponsor of t h i s  t h e a t r i c a l  experiment i s  t h e  r e l a t i v e l y  new 
(founded 1973) B i l i n g u a l  Foundation of t h e  A r t s ,  a  worthy o rgan iza t ion  
j u s t  now f i n d i n g  a  s o l i d  f i n a n c i a l  base.  LC was seen [a s e p a r a t e  review 
appears  e lsewhere i n  t h i s  i s s u e ]  on weekends from Oct. 6 through November 
12 ,  1978. One could s e e  i t  i n  Spanish on F r idays  a t  8:00 p.m. and Sundays 
a t  3:30 p.m. and then  t a k e  i n  an Engl ish performance on e i t h e r  Saturday a t  
8:00 p.m. o r  Sundays a t  7:30 p.m. In  connect ion wi th  t h e  p lay ,  which was 
aimed a t  both schools  and t r a d i t i o n a l  audiences ,  Custodio and M s .  Zapata 
he ld  a  Symposium a t  UCLA on Nov. l l t h ,  and t h e  d i r e c t o r  was a v a i l a b l e ,  
w i th  advance n o t i c e ,  t o  d i s c u s s  LC wi th  s t u d e n t  groups be fo re  and a f t e r  
i nd iv idua l  performances. This kind of 'ou t reach '  movement i n  t h e  t h e a t r e  
is  hea l thy  and perhaps,  i n  t h e  s p e c i a l  c a s e  of non-contemporary p l ays ,  
necessary .  It p a r a l l e l s  t h e  s i m i l a r  d i s c u s s i o n s  l e d  by Charles  Lewson 
a l luded  t o  i n  t h e  prev ious  r e p o r t .  Whereas t h e  Engl ish (MABBE) ve r s ion  
emphasized t h e  bawdiness and t h e  exuberance of ~ o j a s ' s  t e x t ,  t h i s  b i -  
l i n g u a l  e f f o r t  aimed a t  underscoring " r e a l i s t i c  cha rac t e r  development i n  a  
Context r i c h  i n  w i t  and e ro t i c i sm.  Despi te  i t s  age ,  [LC] conveys t o  
modern audiences a  f a m i l i a r  theme of p r o t e s t  aga ins t  r e l i g i o u s / e t h n i c  
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r e p r e s s i o n  i n  a  per iod of r a d i c a l  p o l i t i c a l  and s o c i a l  change" (from a  
p u b l i c i t y  l e t t e r  dated Sept .  5 ,  1978). Whether o r  no t  t h i s  is Rojas ' s  
theme, many have c e r t a i n l y  thought s o ,  and i t  i s  t h e  t h r u s t  of t h i s  
adap ta t ion .  Some a c t o r s  p l ay  t h e  r o l e  i n  both  languages,  f o r  example 
DAVID ESTUARDO (Cal ) ,  JULIO MEDINA (Semp), DON CERVANTES ( C r i t o ) ,  JAMES 
VICTOR (Cent),  and IRENE DE BAR1 (Areusa). Other c h a r a c t e r s  were played 
by two a c t o r s  ( I  l ist  t h e  Spanish-language p laye r  f i r s t ) :  ROSE RAMOS 
/VICTORIA RICHART (Mel), HAYDEE DU BARRY/LILLIAN ADAMS (Cel) ;  ILKA TANYA 
PAYAN/IVONNE COLL ( E l i ) ,  ALFRED0 RODRIGUEZ/ROBERT DUNLAP ( P a r ) ,  IRMA 
GARCIAIDENISE CAPITANO (Lucr) , and CARLOS PETRELIFRANK HILL (Pleb) .  

Scenery was designed by E s t e l a  SCARLATA, music by Mark ELSON, l i g h t i n g  
by J o s e  LOPEZ, and costumes by Frances ACOSTA. Presented i n  3  a c t s .  The 
one review I have seen (LA Times, 10 October,  1978, p a r t .  4 ,  p .  9) was 
mixed. 

MORE ON CAMILO JOSE CELA'S CELESTINA: Ce la ' s  Ce les t inu ,  t h e  debut of 
which occurred i n  February of t h i s  year  and d e t a i l s  of which a  pear  i n  
LCDB, suppl.  no. 197 [ t o  b e  found i n  t h i s  i s s u e  of Ce les t inesca  5 , w a s  
c o n t r o v e r s i a l  from t h e  s t a r t .  Wanting t o  have LC performed i n  t o t o ,  Cela 
f i n a l l y  r e l e n t e d  and gave u s  a  three-hour v e r s i o n ,  d i r e c t e d  by JosB 
Tamayo. The s t a g e  n u d i t y ,  which on one hand is  j u s t i f i e d  i n  a  product ion  
of LC, but on t h e  o t h e r  seems t o  r e f l e c t  more t h e  almost de rigeur un- 
d r e s s i n g  i n  much Madrid t h e a t r e  of t h e  post-Franco e r a ,  probably r a i s e d  
not  a  few eyebrows. But t h e  event was c o n t r o v e r s i a l  t oo  because Cela him- 
s e l f  is  a  c o n t r o v e r s i a l  f i g u r e .  To demonstrate  (once aga in )  t h a t  you 'can 
not  p l e a s e  everyone, I c i t e  from a  h i g h l y  f avorab le  review and from a  non- 
review. . J. E.  Arag6nes s t a t e s  t h a t  "la t a rea ,  de Cela [es] 
una e f e c t i v a ,  e f i c a z ,  y  respe tuosa  pues ta  en c a s t e l l a n o  a c t u a l  d e l  vene- 
r a b l e  texto" que e s ,  o  r e p r e s e n t a  "un i n t e l i g e n t e  e s t u d i o  a n a l i t i c o  d e  l a  

I I trama y  de sus  pe r sona jes .  This  v e r s i o n  is  d e c l a r e d ' b e t t e r  than  t h e  "m& 
almibaradas de  Huberto PGrez de l a  Ossa y  de  Alejandro Casona." Most of 
t h e  p r a i s e  i s  reserved  f o r  Cela whose "version" t h i s  is  [~s ta fe ta  
literaria, niim. 630 (15 f e b .  19781, 311. . "Arnaldo" of Fuerza 
Nueva, n6m. 580 (18 f e b .  1978),  p. 41  s t a t e s :  " Tambien tenemos nueva 
v e r s i h  de X, que, con todos  10s r e s p e t o s  a  Fernando de  Rojas,  o  p rec i sa -  
mente por eso ,  no qu ie ro  i r  a  v e r ;  porque e l  adaptador--imadre m i a , a d a p t a r  
una obra  c l l s i c a  espaiiola!--es nada menos que Camilo JOSE Cela. Y 10 
s i e n t o  por e s a  admirable a c t r i z  que e s  I r ene  Gut i e r r ez  Caba." 

So much f o r  keeping p o l i t i c s  o u t  of the  t h e a t r e ,  and p e r s o n a l i t y  out:  
of e s t h e t i c  judgments. 

ALFONSO SASTRE AND LA CELESTINA: From ABC (16 s e p t .  19781, pdg. 43, t h e  
fo l lowing n o t i c e  is brought t o  our a t t e n t i o n  by Prof .  E. J. WEBBER (North- 
wes tern  Univ.) I n  Apr i l  of 1979, Rome w i l l  be  t h e  venue of t h e  e s t r e n o  of 
a  new Cezestina, w r i t t e n  by ALFONSO SASTRE, "en l a  que . s e  pone de mani- 
f i e s t o  l a  c r i s i s  de toda  i d e o l o g i a ,  l a  r e p r e s i h ,  l a  magia, l a  h e r e j I a  y 
e l  amor." C a l i s t o  is, 
ex-monk f l e e i n g  from 
Melibea, who t u r n s  up 

i n  t h i s  modern adap ta t ion ,  portrayed a s  an h e r e t i c a l  
t h e  I n q u i s i t i o n !  More of t h e  same t rea tment  f o r  

a s  a  b e a u t i f u l  p r o s t i t u t e !  
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OTHER CELESTINESQUE WORKS ON STAGE: We a r e  reminded of a  t h e a t r i c a l  pre- 
s e n t a t i o n  of La pfcara Jus t ina ,  t h e  work of HGctor Azar, which took p l a c e  
i n  Mexico, 1976. The reminder comes from t h e  Latin Amerioan Theatre 
Review 11, no. 2 (1978),  p .  53. Addi t ional  information would be  most 
welcome. . Another work, noted e a r l i e r  [ ~ e l e s t i n e s c a ,  2,  no. 1 
(19771, p. 341 was an a d a p t a t i o n  of La Lozana andaluza by JerBnimo LBpez 
Mozo e n t i t l e d  "Comedia de  l a  o l l a  romana en que cuece su  a r t e  l a  lozana."  
This  Spanish work was seen  i n  t h e  provinces most ly ,  c e r t a i n l y  i n  Valla- 
d o l i d  and Pa lenc ia .  It w a s  d i r e c t e d  by C G s a r  Oliva.  The goa l s  of t h e  
adap ta t ion  included t h o s e  of demonstrating t h e  "popular" base  of t h e  
language of t h e  work and i t s  t r a n s i t i o n a l  n a t u r e ,  b r idg ing  t h e  Middle Ages 
and t h e  Renaissance, both  g o a l s  c l o s e l y  p a r a l l e l i n g  LC. Fur ther  comments 
on t h i s  product ion may be found i n  an in te rv iew wi th  LOPEZ MOZO i n  ~ e s e z a  
de l i teratura,  arte ,  y'espectticuZos, niim. 107 ( ju l io-ag .  19771, pp. 23-24. 

. Another a d a p t a t i o n  of La lozana andaZuza i s  now a v a i l a b l e .  It 
was w r i t t e n  i n  1963 by RAFAEL ALBERTI and appears  i n  Primer Acto, niim. 178 
(marzo 1975),  18-47. I t  is  s u b t i t l e d :  "Marnotreto en un prBlogo y  t r e s  
a c t o s .  11 

CELESTINA SINGS I N  DUTCH: I n  t h e  Dutch a d a p t a t i o n  of LC by Hugo Claus 
(LCDB 224.1) t h e  f i r s t  a c t  opens w i t h  C e l e s t i n a  s t r o l l i n g  ac ross  t h e  s t a g e  
s ing ing .  What could s h e  be s ing ing?  John VanKerk has helped wi th  t h e  
Dutch t o  English and, from t h a t ,  I have concocted a  Spanish v e r s i o n .  Here 
is C e l e s t i n a ' s  l i t t l e  l y r i c :  

. In  de  v e r r e  boom waait  d e  wind I n  t h e  d i s t a n t  t r e e  blows t h e  wind, 
Van de  hoge be rg  v a l t  h e t  k ind .  From t h e  h igh  mountain t h e  c h i l d  descends. 
R i j  ken wonen i n .  andere huizen .  The r i c h  l i v e  i n  o t h e r  houses,  
Met hun l i j k  verbranden de  l u i z e n .  With t h e i r  corpse burn t h e  l i c e .  

Kom a l s  de morgen komt, 
Vriendje van m i j  . 
Kom a l s  de morgen komt. 
Met niemand e r b i j .  

Come when t h e  morning comes, 
l i t t l e  " f r iend"  of :mine. 
Come when ,morning comes, 
with no one e l s e  a t t end ing .  

En e l  l e j a n o  5 r b o l  suena e l  v i e n t o  
Del a l t o  monte desciende e l  nifio. 
En o t r a s  casas  v iven  10s - r i c o s  
Con s u  cad ive r  queman 10s p i o j o s .  

Ven cuando venga l a  maiiana, 
.amigo mio. 
Ven cuando venga l a  maiiana, 
s i n  compaiiia. 

The s i m i l a r i t i e s  of t h e  second s t anza  t o  t h e  t r a d i t i o n a l  albada (dawn 
meeting of l o v e r s )  .arg -somewhat d isguised  i n  t h i s  song, which, b e a r s  more 
than a  pass ing  ,resemblance t o  Lorca ' s  e ro t i ca l ly -cha rged  nanas. Placed i n  
t h e  r e p e r t o i r e  of C e l e s t i n a ,  such ambigui t ies  a r e ,  of course ,  emphasized. 
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6 LA CELESTINA REVISITED 

Adrienne Schizzano Mandel 
C a l i f o r n i a  S t a t e  Universi ty-Northr idge 

Los Angeles has i t s  own Celestina a t  l a s t .  The B i l ingua l  Foundation 
of t h e  A r t s  has  engaged Alvaro Custodio t o  d i r e c t  h i s  own adap ta t ion  of 
La Celestina both i n  Spanish and English f o r  i t s  Inner  Ci ty  C u l t u r a l  
Center .  The English and Spanish ve r s ions  a r e  performed on a l t e r n a t e  
n i g h t s ,  with some a c t o r s  doubling r o l e s  i n  t h e  two languages.  Custodio 
has bold ly  taken t h e  twenty-one a c t  ve r s ion  of Rojas '  work and has wrought 
wi th  cons iderable  s k i l l l a  t e x t  i n  t h r e e  a c t s .  I n  s p i t e  of t h e  s u b s t a n t i a l  
e x c i s i o n s ,  Custodio 's  s e n s i t i v i t y  and l i t e r a r y  awareness has enabled him 
t o  c a p t u r e  t h e  thematic  r i c h n e s s  of La Celestina while  a t  t h e  same t i m e  
p r o j e c t i n g  on s t a g e  a  u n i f i e d  p o e t i c  whole. Th i s  i s  not  a  f i r s t  f o r  
Custodio,  who has s u c c e s s f u l l y  s taged h i s  v e r s i o n  i n  Mexico i n  1953 and 
1968, and published i t s  t e x t  i n  1966 (see  Celestinesca I [ ~ a y o  19771, 
13-17). H i s  adap ta t ion  has  won p r a i s e  from no l e s s  an a u t h o r i t y  than  
Maria Rosa Lida de Malkiel  i n  La originalidad a r t i s t i c a  de La Celestina 
(passim, see  Index).  

The q u a l i t y  of t h e  adap ta t ion  notwi ths tanding ,  t h e  product ion does 
o f f e r  some problems. The sober  a r c h i t e c t u r a l  s e t  i s  designed t o  sugges t  
s e p a r a t e  en t rances  t o  C a l i s t o ' s  and Melibea's houses,  while  C e l e s t i n a ' s  
is  f i t t i n g l y  placed in-between. The t r a n s i t i o n s  from one scene t o  ano the r ,  
however, o f t e n  seem abrupt  and confusing. The t h e a t r e ' s  phys ica l  s t r u c t u r e  
and s t a g e  dimension probably do not  a l low f o r  a  more imaginat ive s t a g i n g  
and movement. A l l  t h e  a c t i o n  i s ,  i n  f a c t ,  confined t o  one l e v e l .  Th i s  
becomes p a r t i c u l a r l y  damaging, I b e l i e v e ,  when C a l i s t o  rushes  from t h e  
scene of h i s  love-making t o  come t o  t h e  a i d  of h i s  watchful  s e r v a n t s  and 
f a l l s  from t h e  ladder  t o  h i s  dea th .  Since the  s t a g i n g  o f f e r s  no sugges t ion  
of phys ica l  danger,  C a l i s t o  merely runs  o f f s t a g e ,  with d i s t a n t  v o i c e s  
announcing h i s  death.  With l adde r  o r  wal l  miss ing ,  t h e  viewer i s  l e f t  
without  a  sense of dramat ic  immediacy, and t h e r e f o r e  untouched by t h e  
t r agedy .  On t h e  o ther  hand, t h e  t h e a t r e  does o f f e r  a  s u i t a b l e  and be- 
l i e v a b l e  tower, and Custodio uses  i t  s k i l l f u l l y .  The d i s t r a u g h t  Melibea 
appears  a t  a  high window t o  one s i d e  of t h e  t h e a t e r  t o  d i s c l o s e  he r  
a c t i o n s  t o  P lebe r io  before  leaping  t o  her  death.  I n  t h i s  adap ta t ion  t h e  
r o l e  of Alisa i s  e l iminated  a l t o g e t h e r  and P l e b e r i o  is l e f t  t h e r e f o r e  t o  
mourn alone t h e  f u t i l i t y ,  i n j u s t i c e  and tragedy of l i f e .  

\ 
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Unfortunately,  David Estuardo,  who p l a y s  C a l i s t o  both i n  Spanish and 
English,  though handsome and brooding, l a c k s  charm and t h e  express ive  
p o t e n t i a l  of an inne r  world of pass iona te  d e s p a i r .  But V i c t o r i a  Richar t  

i p o r t r a y s  Melibea wi th  a  noble bear ing ,  a f f e c t i n g  pass ion ,  and a  touch of 
p l ay fu lness .  

A t  our f i r s t  glimpse of C e l e s t i n a ' s  world,  we ca tch  her  bent over  a  
ches t  con ta in ing  he r  sav ings  and t h e  g i r l s '  earn ings .  The ches t  and t h e  
money i t  con ta ins  a r e  a n  ex tens ion  of h e r  person,  not  u n l i k e  t h e  s i m i l a r  
s i t u a t i o n  i n  Mol i s re ' s  The Miser. Late r ,  when Sempronio and Parmeno come 
t o  claim t h e i r  sha re  of t h e  ea rn ings ,  we s e e  her  j o y f u l l y  c a r e s s  t h e  con- 
t e n t s  of t h e  cash-box. She appears  i n  worshipfu l  prayer  before  i t .  And 
f i n a l l y ,  her  r e f u s a l  t o  p a r t  wi th  any f r a c t i o n  of t h i s  hoard b r i n g s  about 
he r  dea th .  But t h e  a c t r e s s  po r t r ay ing  t h e  Spanish Ce les t ina  i s  too  
mannered t o  convey t h e  psychological  and l i n g u i s t i c  r i c h e s  we f i n d  i n  
Rojas,  nor does she r e v e a l  the  dramatic range  t h a t  we experienced i n  Ren6 
Buch's Ce les t ina  a s  po r t r ayed  by Ofe l i a  Gonzslez, a t  Berkeley i n  1977 ( see  
Cezestinesca I1 [ ~ a ~ o  19781, 31-33). L i l l i a n  Adams, t h e  English C e l e s t i n a ,  
h a s  a  b e t t e r  grasp  of t h e  r o l e .  Custodio d e a l s  e l e g a n t l y  w i t h  C e l e s t i n a ' s  
supposedly demoniacal t a l e n t s .  He e l i m i n a t e s  t h e  i n f e r n a l  appara tus  of 
po t ions  and f e t i s h e s .  C lea r ly ,  however, she  knows how t o  e x p l o i t  t h e  r i c h  
v e i n  of popular  s u p e r s t i t i o n .  She t akes  he r  " t a in t ed"  hiZado t o  Melibea 's  
house, but her  r e a l  powers do no t  l i e  wi th  Satan but  wi th  he r  profound 
read ings  i n t o  t h e  human psyche. 

The most s a t i s f y i n g  moments of the  product ion  a r e  provided by J u l i o  
~ e d i n a ' s  l i v e l y  p o r t r a y a l  of Sempronio i n  both Span i sh ,  and English 
ve r s ions .  Medina's superb express ive  s k i l l s  a r e  p l e a s a n t l y  supported by 
t h e  two mochachas, I r e n e  de Bar i  and I l k a  Tanya Payan. 

Custodio has j u d i c i o u s l y  modernized t h e  language of t h e  Spanish 
o r i g i n a l .  It i s  a  p l e a s u r e  t o  r e p o r t  t h a t  t h e  tone and form of t h e  Engl i sh  
ve r s ion  ( ~ r o d u c e d  by Carmen Zapata and Alan S ta rk  i n  c o l l a b o r a t i o n  wi th  
Custodio) work e s p e c i a l l y  w e l l  on s t a g e .  

The costumes a r e  r i c h  but no t  opulent  and appropr i a t e ly  suggest  t h e  
pe r iod .  Melibea 's  r e f i n e d  elegance,  i n  p a r t i c u l a r ,  r e v e a l s  t h e  t a l e n t e d  
hand of M r s .  Custodio. 

A l l  i n  a l l ,  La  Cezestina is  a l i v e  and w e l l  t h i s  October 1978, even i f  
a  few of t h e  a c t o r s  were unable t o  meet t h e  demands of t h e  t e x t  o r  execute  
CusCodio's praiseworthy i n t e n t i o n s .  
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SOBRE EL LLANADO EXISTENCIALISMO EN LA CELESTINA* 

Ci r i aco  Mor6n Arroyo 
Cornel l  Univers i ty  

Cuando l a  profesora  Gurza s e  convenci6 de que e r a  p o s i b l e  i n t e r p r e t a r  
La C e l e s t i n a  desde e l  ex i s t enc ia l i smo ,  p e r c i b i 6  l a  pos ib i l idad  de una 
objeci6n:  ique' t i e n e  que v e r ' u n a  f i l o s o f i a  de gue r ra  mundial con una obra  
l i t e r a r i a  de 1499? iHay razones  para que una l e c t u r a  e x i s t e n c i a l i s t a  de 
l a  obra  de Rojas tenga v a l i d e z  h i s t B r i c a ,  o  se t r a t a r 6  de  un e j e r c i c i o  
sagaz per0 s i n  p re t ens iones  de a u t d n t i c a  i n t e r p r e t a c i ~ j n ?  

A esa  objeci6n y  pregunta s e  c o n t e s t a  en e l  primer c a p l t u l o :  "Dos 
dpocas de c r i s i s  y  sus  a c t i t u d e s  v i t a l e s "  (pp. 15-44). Con toda i n t e l i -  
gencia  y  prudencia l a  profesora  Gurza a d v i e r t e  que l a  d i s t i n c i 6 n  e n t r e  
Renacimiento y  Edad Media no e s  t a n t o  de  fechas  'cuanto de a c t i t u d e s ;  e 
i n c l u s o  a 1  e s t u d i a r  1as . ac t i tude . s  d i s t i n t a s  de 10s dos per iodos ,  no pode- 
mos o l v i d a r  10s elementos comunes en ambos. La c r i s i s  de f i n e s  d e l  s i g l o  
XV, en l a  c u a l  s e  i n s e r t a  l a  obra de Rojas, se d e s c r i b e  en torno  a  dos 
t6rminos claves: a )  " E l  Medioevo: e 'nfasis en e l  'm& a l l l ,  "l y  b) " E l  
Renacimiento: humanismo, Bnfas is  en e s t a  v ida ,  individual ismo."  Desde 
e s t o s  dos focos s e  exp l i can  c o n t r a s t e s  como e l  s i g u i e n t e :  "La Edad Media 
f u e  una dpoca de  respues tas .  E l  Renacimiento, d e  preguntas  que des t ruyen  
l a  coherencia  y  s i m e t r l a  d e l  universo 'medieval"  (p. 2 5 ) .  Las pPginas que  
s iguen ,  resumen mani fes tac iones  de l a  nueva v i t a l i d a d  en l a  f i l o s o f i a ,  e l  
a r t e  y  l a  l i t e r a t u r a . '  En e s e  canto  a  l a s  v i r t u d e s  de au ro ra  d e l  Renaci- 
miento no queda mucho hueco para  l a  c r i s i s  s o c i a l  en que ha de  s u r g i r  -La 
Ce les t ina .  

Despu6s de  d i b u j a r  e l  entorno de l a  obra de Rojas ,  s e  pretende hacer  
10 mismo con e l  period0 en que su rg i6  e l  pensar  e x i s t e n c i a l i s t a :  "Del 
s i g l o  X I X  a 1  s i g l o  XX a )  Indus t r i a l i smo ,  t r i u n f o  de l a  burgues ia ,  i d e a s  
econ6micas y  p o l i t i c a s ,  t 6 c n i c a  y  c i e n c i a ,  i deas  f i l o s 6 f i c a s W  (pp. 31-37); 
b) "El s i g l o  XX: c i e n c i a  y  te 'cnica; deshumanizaci6n, l a s  masas y  e l  hom- 
bre  masa; t o t a l i t a r i s m o  p o l i t i c o ;  c o r r i e n t e s  f i l o s 6 f i c a s "  (pp. 37-44). Me 
parece  digna de  comentario l a  s i g u i e n t e  proposici6n:  "Las i d e a s  f i l o s 6 f i -  
c a s  d e l  s i g l o  X I X  s e  pueden c a r a c t e r i z a r  por s u  can t idad ,  va r i edad ,  

*Notas d e l  l e c t o r  d e l  l i b r o  Lectura e x i s t e n c i a Z i s t a  de "La CeZesti-  
na." For ~ s ~ e r a n z a  Gurza. Madrid: ,E_ditorial  Gredos, 1977. 351 p l g s .  
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complejidad y, a veces, brevedad de vida" (p. 31). Si toma'ramos concien- 
cia de esa verdad indiscutible, abandonariamos t6picos como "el positivis- 
mo del siglo XIX," l' la critica tradicional del siglo pasado" y frases 
parecidas que son testimonios de ignorancia. 

Como fen6menos caracteristicos del sTglo XIX la profesora Gurza 
estudia la revoluci6n industrial y 10s cambios que indujo en la estructura 
de la sociedad, el liberalism0 econ6mico y el socialismo; en el orden 
politico, la realizaci6n m% revolucionaria del siglo XIX es la consolida- 
ci6n de la democracia como forma ideal de gobierno; y en el orden t6cnico 
alude la autora a la orgia de invenci6n que tiene lugar especialmente en 
la segunda mitad del siglo. Sigue un somero resumen de historia filos6fi- 
ca con menci6n de Kant, Hegel, Marx, Spencer, el pragmatism0 y la restau- 
raci6n de la escola'stica. 

La filosofia del siglo XX se resume sobre la lucha de dos polos: 
idealism0 heredado del siglo anterior y realismo. A1 hablar del realismo 
se menciona a Husserl, "exponente de la fenomenologia, ciencia de 10 

11 subjetivo" (p. 41); y por fin se menciona el existencialismo, que se alza 
en favor del individualismo, la subjetividad, la introspecci6n y el senti- 
miento. No es una filosofia de las cosas, sino de la situaci6n humana" 
(p. 41). La crisis en la que el existencialismo surge consistiria en que 
todos 10s adelantos del siglo XIX habian resultado negativos y habian 
conducido a1 hombre a mayor alienaci6n. 

A 1  terminar de leer este capitulo se me ocurren cuatro objeciones: 
1. El procedimiento de hacer un paralelo entre dos gpocas de la historia 
es antiexistencialista. El tiempo, segdn Ser y tiempo de Heidegger (1927), 
es el horizonte dltimo en que la existencia humana cobra su sentido. En 
un primer nivel el hombre se define como "atencidn" (traduzco con esta 
palabra sencilla el alemPn Sorge. "Cura" es un t6rmino artificial y "pre- 
ocupaci6n" tiene un sentido ya muy cualificado que limita el sentido 
general de Sorge); y si leemos 10s distintos aspectos incluidos en el 
fendmeno de atender estos son el hecho de encontrarnos--facticidad, 
talante, pasado--proyectados y proyectando--comprensi6n, posibilidad, 
futuro--y preocupados con las cosas concretas de la situaci6n--caida, 
presente. Pasado, futuro y presente, o sea, el tiempo, son pues, el 
horizonte que define a1 hombre como "atenci6n." 

Ahora bien 10 nuevo de esta interpretacidn del tiempo es que decons- 
truye la visitin tradicional y a su vez la explica. En la visi6n tradi- 
cional pasado, presente y futuro son tres momentos meciinicamente distin- 
guidos; en la visi6n heideggeriana 10s tres momentos estSn fundidos 
en un presente que nunca podemos definir en t6rminos meca'nicos; porque mi 
presente de ahora no se mide por este segundo en que escribo--he escrito-- 
la e o la b; m'i presente es todo esto que me encuentro y a 10 que aspiro; 
repitiendo 10 que escribi en E2  sistema de Ortega y Gusset (19681, 
ideales, situacih, herencia y facticidad. 

Cuando el tiempo se concibe asi, el establecimiento de paralelismos 
entre Gpocas hist6ricas es una caida en la concepci6n mecanicista y vul- 
gar; y creo que la profesora Gurza se da cuenta de ello., pues nos advierte 
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que no s e  t r a t a  de fechas  exac ta s  n i  de  p a r a l e l o s  mechnicos, e s  d e c i r ,  que 
en e l  fondo no se debe hacer  10 que e l l a  pretende hacer .  

2. S i  e l  paralel ismo h i s t 6 r i c o  es vbl ido ,  debemos e spe ra r  una r e l e c -  
t u r a  e x i s t e n c i a l i s t a  . d e  toda l a  l i t e r a t b r a  d e l  per iodo.  Concedo que l a s  
obras  maestras--en e s t e .  caso  La Celestina-se apa r t an  de  10 t i p i c o  de un 
moment0 h i s t 6 r i c o  y . e n  este sen t ido  son siempre a l g o  anacr6nicas;  no s e  
agotan en e l  lenguaje  e  i d e a s  de  su tiempo, s i n o  que desvelan e s t r a t o s  de  
l a  e x i s t e n c i a  no s u s c e p t i b l ~ s  de reducci6n a  un p resen te  mechnicamente 

/ entendido. 

S in  embargo, precisamente l a s  ob ras  no maes t ras  son a q u e l l a s  que s e  
agotan en l a s  preocupaciones y lenguaje  de su tiempo; hay poemas o na r ra -  
'c iones que leemos s61o como documentos de  Gpoca; cons iguiente ,  s i  a  
f i n e s  d e l  s i g l o  XV hub0 en Espaiia conciencia  de  una c r i s i s  en s e n t i d o  
negat ivo  capaz de  e x p l i c a r  e l  "existencialisrno" .de L a C e l e s t i n a ,  no hay 
raz6n para que e l  ~ r i s ' t b n  de Leonis,  Amadz's de GauZa, e l  t e a t r o  y l a  
poes ia  de  Juan d e l  Encina o 10s e s c r i t o s . d e  Diego de San Pedro, no s e  
puedan l e e r  desde l a  misma pe r spec t iva .  S i  eso  no es p o s i b l e ,  con toda  
probabi l idad estamos sacando ~a Celestina d e l  contexto. en que cobra 
s e n t i d o  y haciendo, por cons iguiente ,  mitologia .  

3.  Ya he apuntado que l a  profesora  Gurza resume v a r i o s  r a s g o s ' d e l  
Renacimiento; . p e r 0  s e  o l v i d a  de  se i ia la r  cu5les  conducen a  una c r i s i s  de 
a l i e n a c i d n  que se parezca remotamente a  l a s  condiciones 'en que surge  e l  
ex i s t enc ia l i smo  en e l  s i g l o  XX. Inc luso  e l  tema de 10s c'onversos y l a  
I n q u i s i c i h ,  cbmodo comodin de  algunos h i s p a n i s t a s ,  no juega ningiin papel  

- en toda  l a  l e c t u r a  d e ~ l a  p ro feso ra  Gurza. Los c a r a c t e r e s  que s e  dan como 
d e f i n i t o r i o s  de  l a  Edad Media y Renacimiento son f a l s o s  o vagos y e s tdn  
tornados indiscriminadamente d e  h i s t o r i a d o r e s  l i t e r a r i o s ,  de h i s t o r i a d o r e s  
d e l  a r t e ,  de h i s t o r i a d o r e s  p o l i t i c o s ,  s i n  notar  l a  au to ra  que todos pueden 
l l e v a r  raz6n desde su punto de  v i s t a ,  per0 no l l e v a r l a  una suma ec lGc t i ca  
de todos  e l l o s .  Precisamente 10 primer0 que necesitamos para  ponernos de  
acuerdo sobre una noci6n t a n  vaga como Renacimiento e s  d i s t i n g u i r  s u s  
d i s t i n t o s  aspec tos :  a r t i s t i c o ,  poc t ico ,  s o c i a l ,  f i l o l 6 g i c 0 ,  f i l o s t i f i c o ,  y  
ve r  c6mo unos vienen despu& de o t r o s  a veces con signo c o n t r a r i o ;  y  todos 
e l l o s  siguen d i s t i n t o  r i t m o . d e  d e s a r r o l l o .  'Voy a  e x p l i c a r  en dos pa lab ras  
10 d e l  signo con t ra r io .  En 1273 San Buenaventura (1221-1274), l l e g 6  a  
P a r i s  y encontr6 l a  univers idad  deshecha "pues ha precedido l a  impugnaci6n 
de l a  v ida  de C r i s t o  en l a s  costumbres por algunos te6 logos ,  y  l a  impugna- 
c i6n  de  l a  d o c t r i n a  de C r i s t o  con f a l s a s  t e s i s  por c i e r t o s  a r t i s t a s  o  
f i l 6 s o f o s . " l  Nos i n t e r e s a  l a  r e f e r e n c i a  a  10s f i l b s o f o s ,  cuya f a l s a  
pos tu ra  c o n s i s t i a  en propugnar un a r i s t o t e l i s m o  basado exclusivamente en 
l a  raz6n.  Segiin e l l o s  l a  raz6n no podia demostrar que e l  mundo tuvo 
p r i n c i p i o ;  e s o  s e  sabe s61o por l a  primera s e n t e n c i a  d e l  Ggnesis. Cabia, 
por t a n t o ,  una f i l o s o f i a  en l a  cua l  podian s e r  verdaderas  c i e r t a s  propo- 
s i c i o n e s  que eran  f a l s a s  segiin l a  t eo log ia .  A s i  se formula l a  t e o r i a  de  
l a  dob le  verdad con l a  c u a l  se inaugura una f i l o s o f i a  l a i c a  en pleno s i g l o  
X I I I .  

Pero 10 cur ios0  e s  que en 1277, e l  r ep resen tan te  mhximo d e l  pensa- 
miento medieval, religiose y j e rh rqu ico ,  Santo Tomss (1225-1274), e s  

41 
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I I condenado en Paris por aristot6lic0," es decir, por pertenecer a la 
direcci6n supuestamente irreligiosa. Y quemando varias etapas de 10s 
siglos XIV y XV, el hombre que produce la revoluci6n central en la his- 
toria del pensamienfb europeo: Lorenzo-Valla. (1407-1457), oponiendo la 
filologia hist6rica a1 estructuralismo escoldstico, 10 hace en nombre de 
una lectura religiosa de la Biblia, que no est6 contaminada ,de filosofia 
profana. Para Valla, padre del pensamiento renacentista, el Renacimiento 
es resurrecci6n del Evangelio en contra de un pensamiento medieval desvia- 
do del cristianismo. Erasmo y Lutero, seguidores de Valla y--supongo-- 
hombres del Renacimiento, no hacen sin0 intensificar el mensaje del 
pensador italiano. 

4. Mi iiltima objeci6n pretende ir mss a la raiz. Hemos leido un 
capitulo sobre Edad Media y Renacimiento; se nos han citado unos cuantos 
estudios secundarios, ni siquiera 10s grandes historiadores de esos 
periodos, y ni un solo texto primario de escritores medievales o renacen- 
tistas. A mi no me extraiia que un profesor viva de fuentes secundarias en 
una clase donde hay que tocar cierto tema de pasada, o en una tertulia; 
per0 me espanta el que alguien emita juicios sobre un autor o Spoca sin 
conocerlos de primera mano. Eso es exactamente 10 que analiza Heidegger 
en el capitulo V de Ser y tiempo bajo 10s titulos de palabra vacia, curio- 
sidad y ambigiiedad (nn. 35-37). 

Se me podria responder que el capitulo sobre Edad Media y Renaci- 
miento s6lo pretende resumir ciertas ideas aceptadas y conocidas para 
situar hist6ricamente la lectura de La CeZestina. Arguye mala intenci6n 
por mi parte el criticar algo que es marginal en el libro como si fuera su 
centro. Pero yo he lanzado mi critica porque el capitulo segundo: "El 
existencialismo" (pp. 45-70), central en una "lectura existencialista," 
sigue el mismo metodo: un conglomerado de autores y autorcillos secun- 
darios y ni una sola cita de Heidegger, Jaspers o Sartre. Los iinicos 
autores entre 10s citados que pueden ser considerados fuente primaria para 
el conocimiento del existencialismo son Jean Wahl y Emmanuel Mounier; per0 
incluso ellos son ya epigonos del creador del existencialismo: Heidegger. 
Si no se conoce a Heidegger no se conoce el existencialismo. Heidegger es 
un fil6sofo riguroso, su lenguaje es claro, aunque dificil; per0 es claro 
porque es de una consistencia genial y de una extremada precisi6n. 

La filosofia de Heidegger es en un sentido inmediato la redefinici6n 
de 10s conceptos fundamentales de Husserl: si la fenomenologia se define 
como intuici6n de esencias, la intuici6n se redefine como hermeneutica y 
la esencia del hombre como existencia. Heidegger evita el tgrmino "vida" 
precisamente para situarse en un plano anterior a la dualidad vidalvalor y. 
vida/cultura, en la que se debatian Rickert, Simmel, Scheler y el Ortega 
preheideggeriano (Tema de nuestro tiempo,. 1.923). 

En la r~definici& d 2  existencia, toma cuanto hay de aceptable en el 
personalismo de Scheler, per0 pretende fundamentarlo en una estructura m& 
comprensiva. Lo mismo ocurre ante la dualidad sujeto/objeto o psicolo- 
gismo/logicismo en diglogo con Husserl y Nikolai Hartmann; la definici6n 
de la existencia como ser-en-el-mundo plantea el problema sujeto/objeto en 
forma muy diferente de' la tradicional, y redefine el concept0 de 
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intencionalidad, bdsico en Husserl. 

Pero Ser y tiempo no es s61o un dillogo de Heidegger con sus contem- 
porlneos, es una "deconstrucci6n" de la historia de la metafisica y, por 
tanto, un dillogo con Arist6teles, Descartes, Kant y Hegel. Y si el libro 
es todo eso, mirado desde su pasado, todavia es mhs mirado desde el 
futuro: Ser y tiempo contiene ya en 1927 la superaci6n del freudismo y 
del marxismo como polos opuestos en la concepci6n de la persona humana y 
la sociedad, y la superaci6n de distintos m6todos de critica cultural y 
literaria desde una hermen6utica mls b5sica y comprensiva que todos ellos. 

La influencia inmediata de Heidegger se bas6 en la parte humanista de 
su libro: autenticidad, angustia, muerte, temporalidad y finitud; hoy 
apreciamos mls la hermenGutica, el concept0 de "diferencia" frente a 
"dial&tica," y el esfuerzo por percibir con claridad la inserci6n de la 
libertad humana en el cosmos, la sociedad y la lengua, como factores de 
determinismo. Las distintas formas de existencialismo no han hecho mds 
que tocar aspectos parciales del universo de Heidegger. 

Por no entrar en ,la base ni estudiar la raiz hist6rica del existen- > 
cialismo, la profesora Gurza no.ha podido llegar a un conocimiento compe- 
tente de aquella direcci6n filosdfica. Pero 10 curios0 es que no ha 
necesitado ese conocimiento; el capitulo 111, el mls extenso del libro 
(pp. 71-133), entra ya en La CeZestina y, como es natural, se olvida de la 
filosofia existencialista. Por ahi debigramos haber empezado. El capftulo 
se titula: "El amor y la expresi6n sexual como vias hacia 10 consciente y 
hacia la realizaci6n de la existencia y del ser." 

La profesora Gurza se sirve ahora de "escritores existencialistas" 
que han tratado el tema del amor y compara sus visiones con el texto de 
Rojas. Esos escritores son Unamuno y Gide, a 10s que llama "escritores 
existenciales avant Za l e t t re"  (pp. 72 y 77). El capl'tulo segundo, en 
cambio, comenzaba.asi: "La filosofia de la vida, o las filosofias de la 
existencia, tienen un origen muy lejano, en la antigiiedad cldsica" (p. 45). 
Esto es falso; en cambio esverdad que 10s grandes escritores de todos 10s 
tiempos--Sijfocles, Cervantes, Shakespeare--han presentado imlgenes de la 
persona humana muy semejantes a las que despu6s defini.6 sistemlticamente 
la filosofia existencialista. 

. Ademds de Unamuno y Gide son citados Malraux, Graham Greene, Julien 
Green, Sartre y Moravia. Los comentarios de la profesora Gurza son 
inteligentes, demuestran una estupenda capacidad de leer un texto con 
gusto y me parecen en general verdaderos. S610 me atreverfa a introducir 
una distinci6n que consider0 importante: la diferencia entre actos y 
hdbitos. En 10s fildsofos y escritores existencialistas el amor es 
siempre un hdbito, es decir, un mod0 concreto de comunicaci6n humana. 
Cuando la comunicaci6n entre un hombre y una mujer es intima y en,plena 
salud, entonces puede culminar en actos sexuales. Pero el amor tiene 
tambign lugar en la enfermedad, cuando el desnudo se produce para curar un 
carbunco y ponerse una irrigaci6n. En NiebZa de Unamuno, mientras Augusto 
PErez se debate em experiencias seudoamorosas de timidez, compensaci6n y 
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paternalismo, encontramos dos casos de verdadero amor. En el cap. 21 Don 
Antonio cuenta c6mo se encontr6 con la-madre de sus hijos, con la que no 
estd.legalmente casado; y la convivencia les ha hecho parte uno del otro-- 
"Eres tG, Concha mia, mi costumbre"--; en cambio Unamuno con toda preci- 
sidn describe el amor acto, que no se ha hecho costumbre; habland; Don 
Antonio de su mujer legal dice: " Era como si estuvii5semos siempre reco- 
menzando la vida, como si la estuviese reconquistando de continuo."3 

En el capitulo siguiente cuenta Unamuno la fzbula del fogueteiro 
portugugs, enamorado de su esposa. Cuandoun dia la p6lvora la quem6 y 
desfigur6 su cara, 61 tuvo la dicha de quedarse ciego, de forma que pudo 
conservar la imagen de su hermosura. E1 amor es un mod0 de comunicaci6n 
humana que no termina cuando la p6lvora desfigura el rostro. 

Sartre, con su acostumbrada genialidad, presenta en Nausea el estudio 
de un desahogo sexual sin dizlogo, es decir, sin comunicaci6n entre per- 
sonas humanas: I l I live alone, entirely alone. I never speak to anyone, 
never; I receive nothing, I give nothing. The Self-Taught Man doesn't 
count. There is Fran~oise, the woman who runs the Rendezvous des Chemi- 
nots. But do I speak to her? Sometimes after dinner, when she brings my 
beer, I ask her: 'Have you time this evening?' She never says no and I 
follow her into one of the big rooms on the second floor she rents by the 
hour or by the day. I do not pay her: our need is mutual. She takes 
pleasure in it (she has.to have a man a'day and she has many more besides 
me) and thus I purge myself of a certain nostalgia the cause of which I 
know too well. But we hardly .speak."4 

En contraste con el sex0 en silencio y asco b . ,  p. 82), el pro- 
tagonista de Nausea piensa en Anny, la persona por quien siente verdadero 
amor; per0 amor de historiador existencialista, lleno de anzlisis y auto- 
conciencia. DespuGs de cuatro aiios de separaci61-1, Roquentin y Anny se van 
a ver; 61 siente angustia (p. 1 1 2  cuando quedan cuatro dias para el 
encuentro, la angustia crece a1 pensar en el moment0 de separarse. 
Roquentin quisiera que Anny fuera definitivamente suya; per0 sabe que a1 
fin no podrd ser (p. 140); por fin llega el encuentro, el diglogo es 
magistral, todo un sistema de filosofia y de maestria narrativa (pp. 182- 
206); en cuatro aiios de ausencia 10s dos amantes han rehecho cada uno su 
mundo y ya no pueden comunicarse: "I have the terrible feeling that we 
have nothing more to say to one another. Only yesterday I had so many 
questions to ask her ... Anny is sitting opposite to me, we haven't seen 
each other for four years and we have nothing more to say" (p. 205). 

Pasando ahora a La CeZestina, la profesora Gurza dice: "El amor y la 
expresi6n sexual son el impulso Esico de la vida, son la fuerza regidora 
de la naturaleza y del hombre. La pasi6n es el Gnico camino que Bste 
recorre para realizar su existencia y su ser, en otras palabras, para 
hacerse, a$? G m 6  p.aFa tlarse cuenta de su realidad. .. Pero 10s caracteres 
rojianos generalmente no llegan a razonar sobre su sentirse como reali- 
dades existentes, como 10 hacen algunos de 10s personajes de la literatura 
de nuestros dias" (p. 81). Y por si no entendemos correctamente el texto 
anterior, aqui va una parzfrasis: " El sex0 es no solamente la fuente del 
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fluir de la.experiencia, sino tambidn el camino a 10 consciente. Es, si 
no la dnica, cuando menos la principal via hacia la realizaci6n de la 
existencia y del ser. El 'pienso luego soy1 de Descartes, ha sido conver- 
tido en la Tragicomedia, como en muchas obras existenciales, en un 'for- 
'nico luego soy' y por ello mismo me siento ser" (p. 325). Un espafiol debe 
sentir orgullo a1 ver que tenemos una filosofia digna de parangonarse con 
la de Descartes, y mucho mgs consoladora. 

He citado estos fragmentos porque creo documentan la vaguedad de todo 
el libro. Ya he seiialado la confusi6n entre amor y sexo; per0 no es que 
esa supuesta confusi6n contradiga mis convicciones, es que me parece in- 
justa contra 10s amantes de La Cezestina. Calkto y Melibea se aman pro- 

, fundamente y con toda sinceridad hasta el punto de que d1 pone a la 
criatura en lugar de Dios, y ella se mata por amor.5 El sexo es solamente 
una manifestaci6n del amor pasional que ha conducido antes a1 sacrilegio, 
a la divinizaci6n. 

Lo que diferencia el amor entre Calisto y Melibea del que vemos en la 
novela moderna, sea psicologista o sea existencialista, es que en la obra 
de Rojas el amor no ests nunca en el texto--casi nunca--; es una fuerza 
instantznea cuando se miran 10s amantes; ese amor encendido ya en grado 
supremo desde el primer encuentro, busca medios para llegar a la presencia 
de la amada; y la obra es la presentaci6n de esos medios, es decir, la 
historia de Celestina. Cuando 10s amantes se encuentran, el amor se 
articula en un lenguaje teol6gico: es el goce de la visi6n beatifica. Es 
decir, toda la obra esth estructurada segh el patr6n de fines y medios; y 
no hay un hacerse de 10s personajes principales; hay simplemente un cambio 
de situaci6n que es el paso del infierno (Calisto rechazado por Melibea, 
expulsi6n del paraiso), por el purgatorio (Calisto a la puerta, act0 XII), 
a1 cielo, en el que 10s amantes se gozan plenamente. Lo que no encontra- 
mos nunca es una vacilaci6n en el amor, una posible impureza de inter& o 
timidez. Estamos ante un amor ideal, absolutamente sincero; per0 ni ese 
carzcter ideal ni esa sinceridad juegan papel en el argument0 de la obra, 

11 como reconoce la profesora Gurza en el fragment0 antes citado, Los carac- 
teres rojianos generalmente no llegan a razonar sobre su sentirse como 
realidades existentes"; o sea, que las estructuras del encontrarse y la 
comprensiSn articvlada en lengua que son, segiin Heidegger, 10s caracteres 
primarios de la existencia humana, no aparecen en 10s personajes princi- 
pales de La Cezestina. Y no olvidemos que Heidegger, para evitar todo 
contact0 con el idealismo, evita la palabra conciencia en toda su obra y 
la sustituye por abertura y atencibn, definiendo estos dos tdrminos como 
un encontrarse (desde el pasado), en la proyecci6n articulada (lengua) de 
posibilidades (futuro) y trebejando con las cosas del contorno (caida, 
presente). El tdrmino tradicional llconciencia'l es releido por Heidegger 
con todos esos tdrminos para superar la imagen falsa de la conciencia como 
un punto cerrado en un instante mecsnicamente entendido. Si 10s personajes 
de Rojas no razonan sobre su sentirse amando, es porque no articulan su 
experiencia desde ninguna concepci6n de la existencia humana. Pero si 
estas reflexiones son correctas, las categorias existencialistas les 
sientan a estos personajes como a un santo dos pistolas. 
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Es imposible seguir discutiendo 10s capitulos siguientes . de:este 
libro: "Trascendencia horizontal y vertical," "ElecciBn, libertad y au- 
tenticidad," "Otras categorias y temas existencialistas en'La CeZestina," 

*Dos ret6ricas paralelas ," "~oincidencia de imdgenes: simbolos y mitos," " 
11 ~eca~itulaci6n. " En cada caso tendria quehacer la misma observaki6n': 

10s conceptos bdsicos se emplean con una vagueaad insoportable. Para 
quien conozca el pensamiento castellano de fines del siglo XV la'filiaci6n 
ideol6gica de Rojas no es problema; la originalidad artistica de La 
CeZestina no tiene nada que ver con el existencialismo: 

El libro de la profesora Gurza es original, revela lecturas amplias y 
esenciales, lecturas lentas y capacidad de percibir y gustar un texto; sin 
embargo creo que noX'contribuye a iluminar el texto de La CeZestina; es un 
ejercicio inteligente, per0 que no produce avance en el conocimiento del 
objeto que investiga. 

Los ideales perseguidos en la lectura de un escrito se pueden reducir 
a tres en un segmento imaginario: A, B, C. En el extremo izquierdo del 
segmento (A) tendriamos la lectura indisciplinada o sin conciencia meto- 
dol6gica; aqui pondriamos 10s estudios parciales y de aspectos minGsculos 
que pierden la visi6n de21a obra completa, o 10s comentarios intuitivos. 
En el extremo derecho (C) estaria la lectura que trata de probar la vir- 
tualidad de un m6todo determinado: existencialismo, psicoaniXlisis, 
marxismo, etc. Aqui el m6todo se convierte en sustantivo y se corre el 
peligro de distorsionar el texto que queremos comprender. Por eso el 
mctodo aut6nticamente existencial (B) fundado en el capitulo V de Ser y 
tiempo y en el famoso libro de Gadamer Truth and Method, es una hermencu- 
tica la mds comprensiva posible, que pretende mirar a todo el texto y s61o 
a 61 desde la distancia apropiada y viendo el texto como el encuentro--1a 
diferencia--de la voluntad expresiva del autor y las posibilidades objeti- 
vas que condicionaban esa voluntad. Por eso la interpretaci6n toma su ley 
no de la intenci6n del autor, sin0 del significado de 10s tcrminos en su 
tiempo y lugar. 

Ese historicismo radical produce una lectura existencialista resuci- 
tando la existencia y posibilidades del hombre cuando La Cezestina se 
escribia. A1 mismo ,tiempo no seamos mecanicistas; el mundo de La Cezes- 
tina, como mundo de hombres estd todavia con nosotrcs; por eso la obra nos 
es problema, como nos 10 es el Renacimiento; y 10 m6s existencialista que 
podemos hacer es reconstruirlo leyendo muchos textos--10s mds posibles--de 
aquel periodo. 
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NOTAS 

CoZZationes i n  HexaBmeron, tom0 1, Ed. Miguel Oromi (Madrid: 
E d i t o r i a l  Cat i i l ica ,  1957),  p. 183. 

Para e l  papel de Val la  en e l  context0 d e l  Renacimiento europeo 
puedo r e f e r i r  a  m i s  t r a b a j o s  Nuevas meditaciones deZ Qui jo te  (Madrid: 
Gredos, 1976), pp. 77-80, y  "The Reformation and I t s  Impact on Spanish 
Thought," en M. U. Chrisman, and 0. Griindler, e d s . ,  Social Groups and 
ReZigious Ideas In the Six teenth  Century (Kalamazoo, Mich: Western 
Michigan Univers i ty ,  1978),  pp. 126-138. 

3  Unamuno, Obras compZetas (Barcelona: Ed. Vergara, 19581, 11, 920. 
' E l  amor como una comunicaciiin a u t h t i c a ,  en que 10s dos amantes s e  s i e n t e n  

vinculados por una i n s t a n c i a  coordinadora--el s e r  en Heidegger-10 expresa 
Unamuno en l a s  s i g u i e n t e s  pa l ab ras :  "Yo (Augusto) no he sabido 10 que e s  
dormir juntamente, dormir dos un mismo sueiio. iDormir juntos!  No e s t a r  
,juntas durmiendo cada c u a l  su sueiio, ino!, s i n o  dormir j un tos  idormir 
j un tos  e l  mismo sueiio!" b . ,  cap. x i i ,  pp. 863-864). 

4 
Jean Paul  S a r t r e ,  Nausea. Trans l .  by Lloyd Alexander (New York: 

New Di rec t ions ,  1964), p. 14.  

5  Melibea pensaba seguramente como l a  C r i s t e t a  de J .  0.  Pic6n: "Cien 
cuerpos q u i s i e r a  t ene r  para  que 61  como seiior 10s poseyera,  y  cada noche 
una v i rg in idad  para e n t r e g d r s e l a ;  pero a 1  mismo tiempo s i  enfermase, icon 
qu6 s ince ra  abnegaci6n l e  cu ida r i a !  S i  e l  do lo r  l e  p o s t r a r a  dejdndole  
aiios y  aiios s i n  fuerza  para  op r imi r l a  n i  voluptuosidad para b e s a r l a ,  icudn 
t r a n q u i l a  y  resignadamente s e  t r o c a r i a  de quer ida  en enfermera! ... Le 
amaba mucho, per0 adn l e  que r i a  mds" (Duke  y sabrosa [1891]. Ed. G .  
Sobejano so ad rid: Ediciones Cztedra,  19761, pp. 199-200). Melibea 
pensa r i a  como C r i s t e t a ;  per0 Rojas no t e n i a  idea  de un t r a t amien to  psico-  
l o g i s t a  o  existent-ialista (no 10s confundo, aunque e s tdn  emparentados) d e l  
amor. Fal taba s i g l o  y  medio para  que s e  pub l i case  La Princesse de CZBves 
(1678), primera novela p s i c o l o g i s t a .  

Burgos, 1499? Viene Lucrecia  en busca de C e l e s t i n a .  Auto I)! - 



Melibea, penando por  mmr de C a l i s t o ,  s e  desrnaya a 1  pronunciar  
Ce les t ina  e i  nombre de aqu6l .  Aucto X .  De l a  t raducci6n  a l e -  

mana de C .  Wirsung, 1520. 

Al i sa  y  P l e b e r i o  hablan de c a s a r  a  s u  h i j a  Melibea, rnientras 
Melibea y s u  c r i a d a ,  Lucrecia escuchan a  l a  pue r t a .  Acto X V I .  

De l a  trariucci6n alemana de C .  Wirsung, 1520. 
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CUARTO SUPLEMENTO 

Joseph T. Snow 
U n i v e r s i t y  of Georgia 

I. PALABRAS PREVIAS 

Acabamos e n  este suplemento con l a s  c o n t r i b u c i o n e s  s o b r e  l a  c e l e s t i -  
ne sca  pub l i cadas  en  LC y s u  con torno  social (Barcelona:  Ed. B o r r l s ,  

C 1977) .  Seguiremos e l  mismo format0 que f u e  e s t a b l e c i d o  en  LCDB (Hispan ia  
59 [1976], 610-60) y con t inuado  en  t odos  10s suplementos h a s t a  a q u i  
pub l icados .  Advertimos que las  r e f e r e n c i a s  a l a s  e n t r a d a s  en  10s sup l e -  
mentos corresponden a 10s niimeros de C e l e s t i n e s c a  e n  e s t a  s ecuenc i a :  

S1-S73, e n  v o l .  I ,  no. 1 (mayo, 1977) 
S73-S122, en  v o l .  I, no. 2 (noviembre, 1977) 
S123-S172, e n  v o l .  11, no. 1 (mayo, 1978) 

[ ~ r r o r  mio es e l  hecho d e l  dup l i cado  S73.1 

Planeamos pa ra  e l  aiio 1980 l a  p u b l i c a c i d n  d e  l a  c o n f l a c i d n  d e  l a  
b i b l i o g r a f i a  o r i g i n a l  (LCDB) con 10s suplementos en  una o b r a  d e  renovada 
u t i l i d a d .  J u n t o  con e s t o  pensamos ex tender  e l  concept0 o r i g i n a l  d e  un 
' c u a r t o  de  s i g l o ' . d e  i n t e r s s  en  LC a c u a t r o  d6cadas  por  i n c l u i r  l a  c e l e s -  
t i n e s c a  d e l  a50 1940 e n  a d e l a n t e .  

S610 queda aho ra  e x p r e s a r  m i  agradec imien to  pe r sona l  a las  pe r sonas  
que m e  han proporcionado informacidn o m a t e r i a s  que fue ron  d e  provecho en  
l a  p repa rac idn  d e  este suplemento.  Son A. D. Deyermond, A. A. Hea thco te ,  
A. C .  Olds, J .  R. Rank, J. F. Schne ider ,  G.  A. Sh' ipley,  N .  V a l i s ,  and 
B. Vignola.  

11. SUPLEMENTO 

T e s i s :  

S173. Morgan, E r i c a  C .  "Rhetor ic  and I rony  i n  LC." B.A. d i s s .  Por tsmouth 
Po ly t echn i c  (England) ,  1977. ii + 78 eggs .  

S174. Parker ,  Margaret  A. "The Transmission and Treatment of Mythological  
M a t e r i a l  i n  some Medieval  Spanish Tex t s . "  Ph.D. Univ. of London 
(Wes t f ie ld  Co l l ege ) ,  1978. 320 p l g s .  A. D. Deyermond. 

LC en  l a s  p5g inas  226-44 y 252-53. 

I I S175. Sch re ibe r ,  Eva. "Zur Wor t s te l Iung  i n  d e r  C e l e s t i n a .  Univ . 
Fre ibu rg  i m  Bre i sgau  (Alemania),  1972. 
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S176. Torres  Monreal, Francisco.  l l E l  t e a t r o  espafiol en Franc ia ,  1935- 
73. A n d l i s i s  de  l a  p e n e t r a c i h  y de  sus  mediaciones." Univ. de 
Murcia, 1974. D i rec to r :  L. Rubio Garcia .  

Estudios  monogr6ficos 

5177. Oliva Mart in ,  Anastasio.  Sentencias, pensamientos y refranes en 
' L C ' .  Toledo: [lmpta. de ~ 6 m e z - ~ e n o r ] ,  1970. B i b l i o t e c a  
Toledo, 20. 55 pdgs. 

PrBlogo de  H i l a r i o  Barrero.  Ex t r ae  c a s i  400 "sentenc ias ,  pensa- 
mientos y r e f r anes"  de LC, 10s ordena por a c t o s  ( e  i nc luye  
secc iones  para  10s pre l iminares  y  pa ra  e l  au to  de Traso) ,  y a 1  
f i n a l  d e l  l i b r i t o  nos o f r e c e  unas cuan t i f i cac iones  de e l l o s .  
Emplea l a  ed. .de Criado de Val-Trotter [LCDB 1311 y saca  260 
sen tenc ia s  y pensamientos c o n t r a  117 r e f r a n e s  (aparecen aqu i  
s e g h  e l  pe r sona je  que 10s d i c e ) .  Sigue, segGn a c t o s ,  o t r a  
l i s t a :  263 s e n t e n c i a s  y  pensamientos y  114 r e f r a n e s  ( l a  d i f e -  
r e n c i a  no se e x p l i c a ) .  F a l t a  comentario y conclusiones.  

+ Estudios  e n - o b r a s  d i v e r s a s  I 
-- 

S178. LBpez Barbadi l lo ,  J .  1 1  Nota p re l imina r , "  en Sancho de MuiiBn, La 
tercera Celestina: Tragicornedia de Lisandro y Rose Zia. Madrid : 
Aka1 E d i t o r ,  1977. x i x  + 179 pdgs. [Reimpresi&] 

No e s  e l  t e x t o  completo de e s t a  cont inuac i6n  de LC. La reducci6n 
d e l  t e x t o  s e  debe a  Joaquin G p e z  Barbad i l lo ,  quien d i s c u t e  en 
su  'Nota p r e l i m i n a r '  l a s  pr imeras  imi tac iones 'de  LC y ' e s p e c i a l -  
mente e s t e  t e x t o .  C i t a  l i be ra lmen te  d e l  e s tud io  de Men6ndez y  
Pelayo (LCDB 65) .  

S179. Mendoza Negr i l l o ,  Juan de Dios,  S.J .  I t  Fernando de Roj a s ,  " Fortuna 
y providencia en Za Ziteratura casteZZana del sigZo XV (BRAE 
Anejo 27, Madrid: Real Academia Espaiiola, 1973),  p l g s .  270-75. 

Rojas,  a 1  c o n t r a r i o  de muchos de s u s  coetdlieos, posee una visio 'n 
d e l  mundo como absurdo; e s  en e s t e  dmbito que 61  cons idera  e l  
papel  de l a  Fortuna.  Rojas,  suprimido e l  r i t o  mosaico, s e  en- 
cuen t r a  s o l o  por  no poder conformar con y  adoptar  de verdad e l  
r i t o  c r i s t i a n o .  Se s u g i e r e  que d e  e s t e  c r i s o l  s a l i e r a  LC como 
forma e x t e r i o r  de  s u  drama o  c o n f l i c t 0  i n t e r n o .  

S180. SBnchez A l b o ~ n o z ,  Claudio. 11 Soberbia ,  honor y  vergiienza caba l l e -  
r e scas :  e i  honor en Espaiia," e n  Espana, un enigma h is tdr ico ,  I 
(Buenos Aires :  Ed. Sudamericana, 1956; 2a e d . ,  1962),  627-44. 

Pdginas i n t e r e s a n t e s  que demuestran,. para  l a  6poca preca lde-  
roniana ,  h a s t a  qu6 extremo habia l l egado  l a  preocupaci6n con e l  
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lionor. E l  concepto,  que t i e n e  r a i c e s  e n  l a  Edad Media, f i g u r a ,  
en dpoca de  Rojas ,  importantemente en  todos  10s n i v e l e s  so- 
c i a l e s ,  l o  c u a l  se v e  r e f l e j a d o  en LC. 

S181. Fernando d e  Rojas. Tragicomedia de Calisto y Melibea. Facs imi l  d e  
l a  e d i c i 6 n  de  Valenc ia ,  1514. Nota p re l imina r  de Mart in  d e  
Riquer.  Madrid: Espasa-Calpe, 1975. 

Reproduce e l  e jemplar  de  l a  B i b l i o t e c a  Nacional:  R-4870. E s  
esta e d i c i d n  f a c s i m i l  " fuera  de comercio" y des t inado ,  como 
obsequio d e  l a  ca sa  e d i t o r a ,  a 10s colaboradores  en  su  c incuen-  
t a r i o .  

S182. Rank, J e r r y  Rees, ed.  Comedia de Calisto & Melibea. Chapel H i l l ,  
North Caro l ina :  Es tud ios  d e  Hi span6f i l a ,  1978. 243 pp. 

Ed i t a  l a  Comedia d e  S e v i l l a ,  1501, e jemplar  Gnico de  l a  B ib l io -  
t e c a  Nacional d e  P a r i s  (pdgs. 85-208). Es una ed i c idn  f i e 1  con 
l a s  v a r i a n t e s  completas de  l a s  o t r a s  dos  Comedias (Burgos, 
i1499? y Toledo, 1500) en forma de  n o t a s  (209-43). Sumo v a l o r  
t i e n e n  l a s  pdginas  i n t r o d u c t o r i a s  (11-83) que resumen e l  e s t a d o  
p r e s e n t e  de  e s t u d i o s  sobre  l a  C0rnedia.y l a  f i l i a c i d n  de  t o d a s  
l a s  tempranas f a s e s  d e ' l a  h i s t o r i a  t e x t u a l  d e  LC. Ofrece modi- 
f i c a c i o n e s  a H e r r i o t t  y Whinnom (LCDB 56 y 56h) que son e l  f r u t o  
de  s u  e s t u d i o  y e s c r u t i n i o  d e  10s t e x t o s  t r a t a d o s .  E s t e  l i b r o  
r e p r e s e n t a  una ex t ensa  rev is i t in  y ampl iac i6n  he l a  tesis doc- 
t o r a l  d e  R. (LCDB 27).  

O t r a s  ed i c iones :  - 
S183. Fernando de Rojas.  LC. T~agicomedia de Calisto y Melibea. 

Barcelona: Argos, 1 9 4 8 .  241 eggs.  + 3 h s .  

Edici6n l i m i t a d a  d e  s o l o  160 e j empla re s ,  en pape l  f i n o  (en 
f o l i o ) ,  y encuadernada primorosamente. Tiene 27 p lanchas ,  1 0  d e  
e l l a s  a g u a f u e r t e s  e n  c o l o r ,  y t odas  e l l a s  o r i g i n a l e s  d e  D. 
Manuel Humbert. La edici6n-base es Valenc ia  1514 ( s igue  l a  d e  
Krapf, Vigo, 1900) .  Los nombres d e  10s i n t e r l o c u t o r e s  van  en 
r o j o ,  e l  t e x t o  en  negro.  Amplios mdrgenes. E l  concepto a r t i s -  
t i c ~  merece e l o g i o s  y un e s t u d i o .  
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S184. . LC [mas LazarilZo, y El BuscBn de ~uevedo] .  Barce- 
lona:  Ed. Ex i to ,  [1952]. Grandes novelas  de l a  l i t e r a t u r a  
u n i v e r s a l ,  111. X + 399 pCgs. 

LC ( ~ 5 ~ s .  1-211) t i e n e  modernizada l a  o r t o g r a f i a  y  co rche tes  
cuadrados para  se i ia la r  l a s  ad ic iones  a  l a  Comedia de l a  Tragi- 
comedia. 

S185. . LC. En Las diez mejores obras iwnortaZes, 2 v o l s .  
SelecciBn y  pr6logo de F.C. Sainz de  Robles. Barcelona: Ed. 
Ahr, 1964. Vol. I, pCgs. 1509-1729. 

' ~ e i m ~ r i m e  e l  t e x t o  que ya p u b l i c a r a  [LCDB 1771. 

E l  t e x t o  e s  la  Tragicomedia e  i n c l u y e ,  a 1  f i n a l ,  e l  a u t o  de 
Traso. Hay unas notas  breves en l a  in t roducci6n  a 1  tom0 (p lgs .  
24-27), pe r0  l a  ed ic i6n  misma no l l e v a  apa ra to  c r i t i c o .  Encua- 
dernado . 

5186. . LC. Tragicomedia de CaZisto y Melibea. Barcelona:  
Ed. Juventud, 1971. 271 pCgs. + 1 h. 

Una ed ic i6n  e s p e c i a l  para 10s s o c i o s  de Discol ibro .  La i n t r o -  
ducci6n es an6nima (pCgs. 7-16) y  acentiia,  s iguiendo a  Lida de 
Malkiel ,  su  c a r d c t e r  de comedia humanist ica .  Toda l a  Tragi- 
comedia mas e l  aucto de Traso. 

S187. : LC. Madrid: J .  P6rez d e l  Hoyo, 1972. EScr i to res  
Universa les .  262 pCgs. 

E l  mismo t e x t o  u t i l i z a d o  en o t r a s  publ icac iones  de l a  m i s m a  casa  
e d i t o r a ,  p. e j .  v e r  LCDB 184. Una breve nota  p ro loga l  (p lgs .  
7-11). de Luis  P. de 10s Reyes. EdiciSn encuadernada. Sin 
e s t u d i o ,  n o t a s ,  g l o s a r i o .  Fa l t an  10s ve r sos  f i n a l e s  de Proaza. 

S188. . LC. Barcelona: Ed. Pe t ron io ,  1972. Col. Obras 
ClCsicas.  288 pCgs. 

I 

Es ta  v e r s i 6 n  de  J. Ribera p resen ta  e l  t e x t o  de l a  Tragicomedia 
s i n  e s t u d i o ,  n o t a s ,  g l o s a r i o ,  b i b l i o g r a f i a ,  e t c .  B e l l a  encua- 
dernaci6n.  

S189. . LC. . ,Estudio pre l iminar  de  A. Cardona de Gibe r t .  Texto 
de M. Criado de  Val y  G.  T r o t t e r .  Barcelona: Bruguera, 1973. 
Col. Obras inmor ta les .  333 pCgs. 

'Es l a  primera a p a r i c i 6 n  en e s t a  co lecc i6n  de Bruguera (V. t. 
LCDB 164 y  186) per0 e s  bdsicamente l a  misma colaborac i6n .  
Encuadernado. 
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S190. . LC. Mexico: Organizaci6n E d i t o r i a l  Novaro, [1973]. 
Col. Arco Iris, 15. 263 pbgs. 

Imprimese l a  Tragicomedia, s i n  e s t u d i o ,  n o t a s ,  g l o s a r i o .  
Rfistica. Pa rece r  ser una CO-edicidn con Ediciones  Nauta de  
Barcelona.  

5191. . LC. EdiciBn de Mart in  d e  Riquer.  Con 19 l i t o g r a f i a s  
de  Lorenzo Goiii. Madrid: Alfaguara ,  1974. 250 pdgs. + 3 h s .  

La edici6n-base es L ( todavia  as ignada  a S e v i l l a ,  1502, pe r0  de  
S e v i l l a ,  1518-20, segfin LCDB 109) .  Bien cuidada e impresa l a  
ed i c i6n  con l i t o g r a f i a s  en extremo expres ivas .  Una t i r a d a  d e  
m i l  e j  emplares.  Bellamente encuademada en holandesa.  [ =LCDB 
1901 

S192. . LC [mas e l  ~azari~lo]. Madrid: Emiliano E s c o l a r ,  
[1975]. Col. "Cul tura  c lb s i ca . "  283 pbgs. 

Hay una breve n o t a  p r o l o g a l  (pbgs. 9-12) d e  E.E.V. Imprime e l  
t e x t o  de  l a  Tragicomedia (77-283) s i n  n o t a s ,  g l o s a r i o ,  etc. 

S193. . LC. Tragicomedia de CaZisto LJ MeZibea. Ed. a cargo  
d e  Rombn O l t r a  Costa.  Barcelona: Ed. Columna, 1976. C lbs i cos  
Columna-Literatura. 324 pbgs. + 2 hs .  

Encuadernada, s i n  introducci611, i l u s t r a c i o n e s .  A 1  f i n a l  hay un 
g l o s a r i o  d e  30 p5gs. que e x p l i c a  p a l a b r a s  r a r a s ,  a l u s i o n e s ,  
nombres p rop ios ,  r e f r a n e s ,  e t c .  

S194. . LC. La Comedia (o trajicomedial de CaZisto i Melibea. 
Ed. preparada por  M. Criado d e  Val. -Madrid: Ed. Nacional ,  
1977. .B ib l io t eca  d e  l a  L i t .  y e l  Pensamiento Hispbnicos ,  23. 
280 pdgs. 

Es e s t a  una e d i c i 6 n  fonol6gica  de  LC. En l a  i n t roducc i6n  Criado 
expone l a  s i t u a c i 6 n  fonol6gica  d e l  idioma en Espaiia (escoge 
Toledo como, c e n t r o  e s p e c i f i c o  pa ra  e l  caso  de  L C ) / a  comienzos 
d e l  s i a l o  XVI. I m p r i m e  un t e x t o  con g r a f i a s  que ayudarbn a un 

un a c t o r )  a a p r e c i a r  c6mo sonaba,  
Rojas.  

l e c t o r  (y , 'presumiblemente ,  a 
l e i d a  en voz a l t a ,  e l  t e x t o  de 

Adaptaciones - a - l a  escena  espaiiolas:  
P 

5195. E l  a r r e g l o  de  LC d e  Escobar-P6rez 
p a r t e  e log iada  d e l  I F e s t i v a l  
Tea t ro  de  San Sebas t ibn ,  d i a  1 

de  l a  Ossa [ V .  LCDB 197.1-41 h i z o  
International de  Danza, Mfisica y 
de  agos to  de  1958. Tomaron p a r t e  - 

en e l l a ,  de  l a  Compafiia Lope de Vega d i r i g i d o  por  Jos6  Osuna, 
I r e n e  L6pez Heredia ( C e l e s t i n a ) ,  Asunci6n Sancho (Melibea) ,  Fer- 
nando Gu i l l en  ( C a l i s t o ) ,  y Car los  Lemos (Sem~ron io ) .  Tuvo luga r  
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dicha  r ep resen tac i6n  a 1  a i r e  l i b r e  en l a  Plaza d e l  18  de J u l i o .  
Presentac i6n  esc6nica  de Josd Tamayo y con milsicas de C r i s t 6 b a l  
Half f t e r .  

a .  EZ Diario Vasco ( l  agos to ,  1958),  8 ,  an&; 
b. EZ Diario Vasco (2 agos to ,  l 958) ,  4 ,  T.G. de A. ; 

5196. LC. En v e r s i d n  nueva r e a l i z a d a  por Ricardo L6pez Aranda. [ ~ n f o r -  
macidn de  E2 espectador y Za c f i t i c a ,  ed .  F .  Alvaro (Madrid: 
Ed. 'Prensa Espaiiola, ' 1974),  pdg. 295. ] - 
En una g i r a  que pas6  por v a r i a s  c iudades  de  Espaiia, l a  compaiiia 
"Tirso de Molina," d i r i g i d a  por Manuel Manzaneque, p resen t6  e s t a  
nueva v e r s i 6 n  de LC. En 10s papeles  p r i n c i p a l e s  f i g u r a r o n :  
Maria Guerrero (Ce l ) ,  Glor ia  CBmara (Mel), y Arturo L6pez (Cal) .  

S197. LC: Tragicomedia de CaZisto y MeZibea, "puesta respetuosamente en 
c a s t e l l a n o  moderno por Camilo Jos6  Cela." La Compaiiia Lope de 
Vega, ba jo  l a  d i r e c c i d n  de Josd Tamayo, e s t r en6  e s t a  v e r s i 6 n  e l  
2 de  f e b r e r o  de 1978 en e l  Teatro de l a  Comedia de Madrid. 

Informaci6n d e l  programa: Escenograf ia  de Andrea d10dor i co ;  
v e s t u a r i o  de Miguel Narros; y miisica de  Ant6n Garcia A b r i l .  
P a r t i c i p a r o n  10s s i g u i e n t e s  a c t o r e s :  I r e n e  Gut i6r rez  Caba 
( C e l e s t i n a ) ,  Teresa Rabal (Melibea),  Joaquin Kremel ( C a l i s t o ) ,  
Paco Gui ja r  (Sempronio) , Pep Munn6 (PQrmeno) , Tere le  Plvez 

' ( E l i c i a )  , Salom6 ~ u e r r e r o -  (AreGsa) , J u l i o  Oller (Pleber io)  , Gaby 
Alvarez (Al i sa )  , Angel Fa r re ras  ( T r i s t l n )  , Primitive Roj a s  
(Sos ia ) ,  Amaya Cur ieses  (Lucrec ia) ,  T i t o  Garcia (Cen tu r io ) ,  
Manuel Brun ( C r i t o ) ,  y Macarena Slnchez (una c r i a d a ) .  

a .  Resek  de Ziteratura, arte  y especthculos (Madrid), nilm. 113 
(marzo, -1978) ; 23-24, S. Martin.  

Adaptaciones t raducciones  en o t r o s  i d i o m s :  -- 

S198. (V. LCDB 213.1) La Ce'Zestine. Tragi-come'die de Fernando de Rojas 
(24921.  Adaptat ion en 8 tab leaux de  Pau l  Achard. P a r i s :  Odet te  
L i e u t i e r ,  1942.  ' C o l l e c t i o n  Masques. 101  p6gs. 

Publ icada e s t a  v e r s i 6 n  d e l  t e x t o  pa ra  conmemorar l a  cent6sima 
rep resen tac i6n  ( e l  e s t r e n o  tuvo lugar  e l  20 de f e b r e r o  de  1942) 
d e  LC en e l  teaGro Montparnasse-Gaston Baty de P a r i s .  La pro- 
d u c c i h ,  a cargo d e  Jean Darcante, f u e  r e a l i z a d a  por l a  Com- 
pagnie d l A r t  Dramatique. Jean Meyer l a  d i r i g i 6  con un decorado 
ideado por R.-Ph. Coua l l i e r  y e l  v e s t u a r i o  confeccionado por 
Rosine Delamare. En Los papeles  p r i n c i p a l e s  apa rec ie ron :  
Marcel le  Ggniat ( C e l ) ,  HElgne Constant (Mel), Jean Darcante 
(Cal ) ,  R e d  Dupuy ( P s r ) ,  Andrd B e r v i l  (Semp), Ariane Borg 
AreGsa), Yvonne G a l l i  ( E l i c i a ) ,  Marie Servane (Lucr) ,  Germaine 
Ledoyen ( A l i s a ) ,  Lefsvre-Be1 (Pleb) ,  Louis Salou (Cent) y Michel 
Gudin (un sereno,  invenci6n d e l  adaptador) .  
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S199. LC. Tragi-ComGdie de CaZixte e t  MelibGe par Femndo de Rojas 
124921. Adaptat ion complPte de Paul  Achard. I l l u s t r a t i o n s  de  
Maurice L'Hoir. P a r i s :  Les Edi t ions  de  l a  Nouvelle France, 
1943. 288 phgs. 

Edici6n de s610 187 ejemplares .  E l  "Avant-propos, " d e l  mismo 
Achard (phgs. 9-35) documents s u  proceso de adaptac i6n  a travCs 
de  nada menos de  s i e t e  "versiones,"  buscando siempre encon t ra r  
una unidad dramdtica r ep resen tab le  en l a  obra de  Rojas. E s  una 
v i s i 6 n ,  una l e c t u r a  y una i n t e r p r e t a c i 6 n  personal .  Publ ic6  e l  
afio a n t e r i o r  una v e r s i 6 n  en 8 escenas ( V .  LCDB 213.1 y S197, 
a r r i b a ) ;  Bsta t i e n e  11. La edic i6n  t i e n e  v i v i d a s  i l u s t r a c i o n e s  
y v i e n e  encuadernada. 

S200. La CGZestine, de Femndo de Rojas. Version scBnique de P i e r r e  
L a v i l l e .  L'avant scDne, niim. 566 (15 j u n i o ,  1975),  phgs. 9-45. 

Previamente publ icado en l a  "Collect ion du RBpertoire" por l a  
ComBdie-Franfaise, e l  t e x t o  aparece ahora  en s u  forma d e f i n i t i v a  
retocado por L a v i l l e .  A l  f i n a l  , d e l  t e x t o  aparecen t r o z o s  se- 
leccionados de  resefias de l a  r ep resen tac idn  de  Le Figaro, Le 
Canard EnchaCnZ, Les Temps modemes, L'Aurore, France Soir, 
NouveZZe Revue Francaise, y Le Quotidien de Paris. Hay i l l u s -  
t r a c i o n e s  . ( fo tos)  d e  l a  producci6n. Para  mds informes sobre  s u  
e s t r e n o ,  e t c .  v e r  S85 y S118. 

+ Otras adaptaciones:  

S201. LC. Version cinematogriifica de Za iwnortaZ obra de Fernando de 
Rojas. Por CBsar Ardavin. Madrid: Aro Films, [1969]. 7 3  pdgs. 

Fotocopia d e l  gui6n [ ~ i b l i o t e c a  Nacional de Madrid, T-417231. 
Acompaiiado de  s e i s  f o t o s  (blanco y negro) de  escenas d e  l a  
p e l i c u l a  (f i lmada en c o l o r ) .  Toma l u g a r  en Toledo, h a c i a  1510. 
E l  t e x t o  es reducido  per0 reproduce b a s t a n t e  f i e lmen te  e l  
lenguaje  de Rojas. Eran p r o t a g o n i s t a s  10s s i g u i e n t e s  a c t o r e s :  
Amelia de l a  Torre  (Cel) ,  E l i s a  Ramirez (Mel), J u l i l n  Mateos 
(Cal ) ,  Eva Guerr [ s i c ]  (Lucr),  Gonzalo Caiias (Phr) ,  Antonio 
Medina (Semp), Antonio Mancho (SOS), Jaime Segura ( T r i s ) ,  Hugo 
Blanco (Cent),  He ide lo t t e  Diehl  (Areiisa), Uschi Mell in  ( E l i c ) ,  
Eva Lissa  (Ali)  y Konrad Wagner (Pleb) .  [~ambiBn LCDB 2521. 

+- LC como obra  de  a r t e :  

I n t e r p r e t a c i o n e s  diversas--  

S202. Livacic  G . ,  Ernesto.  11 Pervivencias  medievales en LC," ACTAS, 
pdgs. 307-12. 
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Fuera de 10s .llamados v a l o r e s  r e n a c e n t i s t a s  que LC s i n  duda 
posee,  s i e n t e  L ivac ic  que m l s  a d h i e r e  Rojas en e l  sistema medie- 
v a l  de  v a l o r e s .  Defiende LC como amonestaci6n c o n t r a  e l  l o c o  
amor y f a l s a s  a l c a h u e t a s ,  expl icando que l a  t r a d i c i 6 n  medieval 
r e s a l t a  a t r a v d s  d e  l a  acc i6n  de LC como, por ejemplo, cuando 
af i rma:  "Melibea y C a l i s t o  no mueren por amor, s i n 0  por no 
haber  sabido amar . ". 

5203. Rubio, Carlos .  " E l  juego de seducciones de LC: una e s t r u c t u r a  
dramdtica." Ce le s t inesca  2, niim. 1 (mayo, 19781, 13-23. 

Somete a 1  e s c r u t i n i o  l a s  seducciones de  LC, t a n t o  l a s  a b s t r a c t a s  
y morales como l a s  concre tas  y dramzt icas .  Descubre que todos 
10s personajes  p r i n c i p a l e s  e n t r a n  en un juego e s t r u c t u r a l  en que 
son ambos seduc to res  y seducidos.  S ime t r i a s  y opos ic iones  s e  
e n t r e l a z a n  en t a l  manera que e 1 , l e c t o r  s e n s i b l e  de  LC a p r e c i a r g  
mejor l a s  s u t i l e z a s  de s u  organizac i6n  dram6tica despu6s de 
a s i m i l a r  l a  ma te r i a  aqu i  presentada .  

5,204. Tamayo, Fermin J .  "LC y e l  problema d e l  mon6log0," ACTAS, p6gs. 
203-$2. 

Con l a  lupa  d e l  e s t ruc tu ra l i smo  s e  e s t u d i a n  aqu i  10s a p a r t e s  y 
e l  mon6logo en LC. Tamayo r e v e l a  0' e s t a b l e c e  dos cosas:  e l  
rasgo  de l a  wnbicidn determina ambos e l  t r i u n f o  y l a  r u i n a  de  
C e l e s t i n a ,  Sempronio y PQrmeno; 10s dos rasgos  amor y norma 
s o c i a l  determinan l a  t r a g e d i a  de C a l i s t o  y Melibea porque e l l o s  
10s poseen en proceso inverso  y en r e l a c i 6 n  c o n f l i c t i v a .  

Lenguaje y e s t i l o - -  

S205. Abrufieda, Angeles, y Manuel Ariza.  "El a d j e t i v o  c a l i f i c a t i v o  en 
LC," ACTAS, pQgs. 213-28. 

LC comparte e l  gus to  r e n a c e n t i s t a  por  l a . a n t e p o s i c i 6 n  d e l  ad je-  
t i v o  (con 1205 casos )  sobre  l a  posposici6n (s61o 306 c a s o s ) .  
Aqui s e  e s t u d i a  t a l  fen6meno 1 )  segiin grupos semQnticos cont ra -  
pues tos  (p. e j . ,  amargo/dulce; l impio ,  c l a ro /oscu ro ,  e t c . )  y 
2) segiin pe r sona je s ,  comentando-siempre l a  n a t u r a l e z a  de  10s 

. s u s t a n t i v o s  ( a b s t r a c t o ,  concre to) .  E l  e s t i l o  de Rojas es m6s 
b i e n  r e n a c e n t i s t a .  

S206. Gel la  I t u r r i a g a ,  Jos6.  "444 r e f r a n e s  d e  LC," ACTAS, pQgs. 245-68. 

Rojas ,  como Cervantes ,  e s  maestro de e n s a r t a r  r e f r a n e s .  Los 444 
aquI  recogidos  (en orden de  su  a p a r i c i 6 n  en e l  t e x t o  de l a  
Tragicomedia) supera  todos 10s recuentos  a n t e r i o r e s .  La l i s t a  
no s e  comenta n i  se a n a l i z a .  Lleva un i n d i c e  de voces p r i n c i -  
p a l e s  d e  10s r e f r a n e s .  
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S207.. Torres  Martinez,  J o s e  Carlos  de.  11 E l  l e x i c o  t a u r i n o  en e l  c i c l o  
ce l e s t inesco , "  ACTAS, pCgs. 433-68. 

Comienza con dos ob ras  importantes  a n t e r i o r e s  a LC, e l  Libro de 
buen m o r  y E2 Corbacho, y luego d i s c u t e  e l  c i c l o  c e l e s t i n e s d o ,  
1499-1632, en te'rminos de l a s  r e f e r e n c i a s  que hacen a d i s t i n t o s  
aspec tos  d e l  t o r e o  l a s  s i g u i e n t e s  ob ras :  LC, Thebaida, FZori- 
nea, Serafina, Se Zvagia, Lisandro y Rose Zia, Lena, Do Zeria, 
EufrBsina, PO Ziciana, Fe Zides y PO Zandria, Segunda Ce Zestina, y 
l a  Dorotea. Abundan l a s  c i t a s  de l a s  obras ,  b i en  organizadas y 
acompaiiadas de  una b i b l i o g r a f l a  d e l  t o r e o  a cabal10 h a s t a  e l  aiio 
1644. 

Expl icacidn de  textos-- 

Anton, Karl-Heinz. "Acerca d e l  saber  de  Ce le s t ina  , l' ACTAS, pbgs . 
193-200. 

Analiza dos encuent ros ,  e l  de C a l i s t o  y Melibea en e l  primer 
a u t o  y e l  de  C e l e s t i n a  y Melibea en e l  cua r to  a u t o ,  a l a  l u z  d e l  
dictum: omnia secundwn Zitem fiunt ( c i t ado  por Rojas en l a  
in t roducc idn) .  Descubre e s t r u c t u r a s  de  ofensiva-defensa en 
e l l o s  y enseiia co'mo y porque Ce le s t ina  t r i u n f a  sob re  Melibea. 

Bermejo Cabrero, Jose' Luis ,  "Aspectos j u r i d i c o s  de LC," ACTAS, 
p l g s .  401-08. 

C l a s i f i c a  LC con o t r a s  obras  que r eve lan  conocimientos j u r i d i c o s  
( e l  Libro de buen m o r ,  E2 Corbacho): co'digos, crimenes,  c a s t i -  
gos,  formas y fdrmulas,  etc. Discute  v a r i a s  p a r t e s  d e l  t e x t o  
que t raducen e s t e  conocimiento, especialmente  l a  secc idn  que 
t r a t a  l a  muerte de  Ce le s t ina  (quien m l s  domina e l  saber  f o r e n s e  
e n t r e  10s pe r sona je s ) ,  y l a  de Sempronio y PBrmeno ba jo  senten-  
c i a  c i v i l  j u n t o  con e l  cons iguien te  razonamiento de  C a l i s t o .  

Bershas, Henry N. " 'Test igo es e l  c u c h i l l o  de  t u  abuelo '  (Cezes- 
tinu, I ) . "  CeZestinesca 2 ,  niim. 1 (mayo, 1978), 7-11. 

Demuestra l a  t r a d i c i o n a l i d a d  f o l k l d r i c a  r e f l e j a d a  en l a  f r a s e  
t i t u l a r  de e s t e  a r t i c u l o ,  y 10 hace con c i t a s  de  obras  a n t e -  
r i o r e s  y p o s t e r i o r e s  a LC. La idea  es que una mujer joven acep- 
ta  de  s u s  amantes una espada en paga de s u s  f avores  y luego ,  
s iendo m5s v i e j a  y menos a t r a c t i v a ,  se l a s  da  e l l a  m i s m a  para  
recompensar a s u s  amantes. 

Deyermond, Alan D. "Symbolic Equivalence i n  LC: A P o s t s c r i p t .  " 

CeZestinesca 2, niim. 1 (mayo, 1978),  25-30. 

- 
A p o s t i l l a s  a s u  a r t i c u l o  en CeZestinesca 1, niim. 1 (mayo, 19771, 
6-12. Paralelamente con l a  sugerenc ia  v i s u a l  de  l a  t r ans fe ren -  
c i a  m6gica d e l  poder conjurado por C e l e s t i n a  (hilado-corddn- 
cadena) ,  Rojas d e s a r r o l l a  en una serie de imlgenes l a  h i s t o r i a  
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t r a d i c i o n a l  de l a  v ibo ra ,  sacada d i r e c t a  o  ind i rec tamenfe  d e l  
b e s t i a r i o  medieval y  hecha t r a d i c i o n a l .  Deyermond i lumina e l  
a r t e  de  Rojas a  l a  vez que enr iquece  nues t ro  entendimiento de l a  
ma te r i a  t r a d i c i o n a l  con que es taban  seguramente f a m s l i a r e s  Rojas 
y  s u s  coetzneos 

S212. Folch Jou,  Guillermo, Pedro Garcia Dominguez, y  Sagra r io  MGiioz 
Calvo. "La Ce le s t ina :  i hech ice ra  o  b o t i c a r i a ? , "  ACTAS, pdgs. 
163-67. 

Se l e  v e  a  C e l e s t i n a  como a u t 6 n t i c a  pre-profes iona l  de l a  
fa rmacec t ica .  E l  contenido de su  casa ,  y  l a s  desc r ipc iones  de 
s u s  a c t i v i d a d e s  son ace r t adas  y  v e r i d i c a s  para  l a  Spoca. Rojas 
debia  de sabe r  de  primera man0 c6mo e ran  l a s  t i p i c a s  b o t i c a r i a s .  

S213. Nieto,  L id ia .  "De Doiia Endrina a  Melibea (Dos amores y  una a l ca -  
hue ta)  ," ACTAS, phgs. 169-83. 

Es tudia  10s r e t r a t o s  femeninos,Endrina-Melibea y Trotaconventos- 
Ce le s t ina .  Compara y c o n t r a s t a ,  segGn l i s t a s  G t i l e s  sacadas  de 
10s t e x t o s ,  10s aspec tos  f i s i c o s  y  10s f is ico-socio-morales .  A 
l a  l u z  de l a s  desc r ipc iones  convencionales d e  10s artes poeticae 
medievales Juan Ruiz s e  muestra mds independiente  y  o r i g i n a l ,  
Rojas &S conforme a  e l l o s  (en cuanto a  las j6venes) .  Rojas 
s61o d e s a r r o l l a  l a  a l cahue ta  r u i z i a n a  infundigndola  con c i e r t a  
dimensi6n p s i c o l 6 g i c a  c o n s i s t e n t e ,  complicada, humana, y  
a r t i s t i c a m e n t e  perfeccionada.  Resul ta  Ce le s t ina  una c reac i6n  
majestuosa en t r e s  n i v e l e s :  pe r sona l  de Rojas,  de  &poca, y  
u n i v e r s a l .  

S214. Rico-Avell6, Carlos .  " P e r f i l  p s i cob iogr5 f i co  de  LC," ACTAS, pdgs. 
155-61. . 

E s  bien  e s  un esbozo de e s tud io .  Se l i m i t a  a  o rgan iza r  en 
forma de l i s t a s  10s elementos d e s c r i p t i v o s  de  Ce le s t ina  y de  sus  
pasadas y p r e s e n t e s  a c t i v i d a d e s  en c l a s i f i c a c i o n e s  t a l e s  como: 
mujer (acentGa l a  l i c e n c i a  y  pe rve r s i6n  s e x u a l ) ;  a l cahue ta ;  
hechicera ;  b r u j a ;  y  a d i e s t r a d a  en c i r u j a n i a .  A t r a v g s  de  todas  
l a s  c l a s i f i c a c i o n e s  c o r r e  su  poder ps ico l6gico  sobre  personas y 
s i t u a c i o n e s .  

S2l5.  Rodriguez, Sagraz-io. 11 Hacia unos c a r a c t e r e s  comunes en l a  l i t e r a -  
t u r a  hebreo-espaiiola," ACTAS, pCgs. 299-306. 

S in  querer  subest imar  10s antecedentes  l i t e r a r i o s  que han venido 
c i t a n d o  10s c r i t i c o s  desde hace s i g l o s ,  l a  a u t o r a  q u i e r e  r e s t au -  
r a r  Gnfasis  sob re  e l  mismo e s t i r p e  jud io  de  Rojas y  sobre  l a  
g ran  fama m6dica d e l  pueblo jud io  ( d e n t r ~ ' ~  f u e r a  de  Espaiia) 
como i n g r e d i e n t e s  i n e v i t a b l e s  en l a  c reac i6n  de l a  sublime 
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Ce les t ina .  S e r i a  de  10 m6s n a t u r a l  que Ce les t ina  no s e  basa ra  
s 6 l o  de  modelos l i t e r a r i o s  s i n o  que compart iera  10 mhs int imo 
d e l  propio Rojas. 

S216. ~ o s ' a ,  William, "La exper ienc ia  de C e l e s t i n a :  Un a r m  de dos 
f  i l o s . "  Tropos (Michigan S t a t e  Univ. ) , 7,  nGm. 1 (primavera 
l978) ,  phgs. 1-13. 

Expone c6mo--a l a  l u z ,  d e l  a n h l i s i s  p s i co l6g ico  moderno--1a 
propia  expe r i enc ia  de  Ce les t ina  ( su  s a b e r ,  prudencia ,  agudeza 
mental ,  e t c . )  l e  ayuda en l a  c a r r e r a  mien t ra s  en determinado 
punto d e l  t r i u n f o  mhximo p r o f e s i o n a l  l e  impide ve r  en o t r o s  su  
propio v i c i o  ( l a  a v a r i c i a ) ,  10 c u a l  conduce a  l a s  f u n e s t a s  con- 
secuencias  s u f r i d a s  por todos e l l o s .  

S217. Shipley,  George A. "Usos y abusos de  l a  au to r idad  d e l  r e f r d n  en 
LC," ACTAS, p6gs. 231-44. 

Agudo a n h l i s i s  de  10s 28 r e f r a n e s  que cont ienen animales ( au tos  
1-XIX). Descubre que s e  emplean pa ra  i n d i c a r  c a r a c t e r i s t i c a s  no 
siempre d e s c u b i e r t a s  de 10s pe r sona jes ,  que subrayan ef icazmente 
c i e r t a s  acc iones  c r u c i a l e s ,  y que r eve lan  e  ident i f ican--por  
verdadera o i r d n i c a  comparaci6n--una semejanza no sospechada 
e n t r e  l a  n a t u r a l e z a  d e l  animal y l a  persona a  quien  s e  a p l i c a  e l  
r e f r 6 n .  En cuanto a1 abuso d e l  r e f r b n ,  parece que l a  voluntad  
de Rojas reve laba  una c a r a c t e r i s t i c a  d e  l a  Bpoca: l a  i n s e g u r i -  
dad y toma de  pos ic i6n  defens iva  de  10s usua r ios  c o n t r a  una 
confusa y t u r b u l e n t a  r ea l idad .  

- 
S218. Stamm, James R. " E l  t e s o r o  de Phrmeno," ACTAS, phgs. 185-91. 

E l  an t iguo a u t o r  ( d e l  au to  I )  i nven ta  e l  t e s o r o  f i c t i c i o  de  
Alberto;  es tratagema de Ce les t ina  e n  s u  d i scus i6n  con Phrmeno. 
Pero es Rojas quien une e l  t e s o r o  con una segunda tentaci6n--1a 
lu jur ia - -en  l a  conquis ta  de P6rmeno por l a  a l cahue ta  cuando, en 
e l  au to  V I I ,  Ce le s t ina  hace que Plrmeno o f rezca  este t e s o r o  
nunca v i s t o  por 'haber '  a  l a  ramera AreGsa. E s  e s t e  procedi-  
miento un a c i e r t o  m 6 s  de Rojas en l a  p rogres iva  r e a l i z a c i 6 n  
a r t i s t i c a  de l a  compleja personal idad  y ps i co log ia  d e l  c r i a d o .  

Autor y a u t o r i a :  

S219. Gilman, Stephen. "Sobre l a  iden t idad  h i s t 6 r i c a  de  Fernando de - Rojas." NRFH 26 (1977), 154-58. 

Dejando a p a r t e  l a  n o t a  personal  ( e s  este a r t i c u l o  una con tes t a -  
c i 6 n  a  l a  resetia de P. Russe l l  a  su l i b r o ,  The Spain  of Fernando 
de Rojas--LCDB 5 3 j ) ,  nos a c l a r a  Gilman en qu& s e n t i d o  ha quer ido  

11 v e r  a  Rojas no como un indiv iduo s i n o  como un miembro" de una 
morada v i t a l  c o l e c t i v a  propia  de  s u  Bpoca. Cree que pa ra  10s 
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c e l e s t i n i s t a s  es importante  comprender l a  s i t u a c i 6 n  humana de 
Rojas como t a l  "miembro" para  luego comprender l a  ob ra  maestra 
an6mala que pudo e s c r i b i r .  

S220. Va l l e  Lersundi ,  F. d e l .  "Anotaciones a  M .  " I. E l  D'iario Vasco 
(5 agos to ,  1958),pbg. 8 ;  11. I b i d .  (8  agos to ,  19581, pbg. 8 .  

Son dos p a r t e s  de una s e r i e  de a r t i c u l o s  (no pude l o c a l i z a r  m&) 
ocasionados por l a  r ep resen tac i6n  de  LC en San Sebas t i an  (ver  
S195 en e s t e  suplemento).  Van des t inados  a  demostrar que Rojas 
e r a  a u t o r  iinico de LC. La l a  p a r t e  c i t a  l a s  r e f e r e n c i a s  a 1  cura  
de San Miguel y  a  Mollejas  e l  ho r t e l ano  (au to  XII) que l i g a n  l a  
obra  y Fernando de Rojas. La 2a p a r t e  u t i l i z a  obras  de  a u t o r e s  
que e x i s t i a n  en l a  b i b l i o t e c a  de  Rojas (Diego d e  San Pedro, 
Rodrigo Cota) en un c o t e j o  que hace probable l a  pa tern idad  de 
Rojas de LC. 

Fuentes y der ivados :  

S221. Armistead, S.G., y  J . H .  Silverman. I t  Un poema c e l e s t i n e s c o  en l a  
t r a d i c i 6 n  s e f a r d i  moderna." Celestinesca 2,  niim. 1 (mayo, 1978),  
3-6. 

E l  poema v i e n e  de  Marruecos y de 61 s e  conoce o t r o s  c inco  t e x t o s  
(vers iones)  recogidos  en l a  t r a d i c i 6 n  o r a l .  Tanto l a s  a l u s i o n e s  
d e l  t e x t o  mismo cuanto la  mgtr ica  de  l a  composici6n apuntan a  un 
o r igen  s i g l o  XVI ( t a l  vez un poco mbs t a rde )  y  seguramente, en 
iiltimo t s rmino,  in sp i r ado  en LC. 

S222. ~ r t i l e s ,  Jenaro.  "LC y Romeo y Julieta," ACTAS, pggs. 325-38. 

Recapi tu lac i6n  de  toda l a  evidencia  de t raducciones  a 1  i n g l g s  y 
de  p o s i b l e s  r ep resen tac iones  dramgticas  de adaptac iones  ce l e s -  
t i n e s c a s  e n t r e  1530 y f i n a l e s  d e l  s i g l o  XVI ( j u n t o  con o t r a s  
t e o r i a s  sobre  l a s  f u e n t e s  de  Romeo y J u l i e t a ) .  Es concebible  
que un conocimiento d i r e c t 0  de  a q u e l l a s  obras  i n s p i r a d a s  en 
Rojas o en t raducciones  i n g l e s a s  de  su LC haya ent rado  en l a  
formaci6n d e l  t e x t o  shakespeariano.  

S223. Dard6n de Tadlock, Gise la .  1 1  E l  ensanchamiento temporal en LC y su 
an tecedente  en e l  Liber Panphili," ACTAS, pbgs. 291-98. 

Tanto Rojas e'%o e l  a u t o r  d e l  PBnf i lo  l a t h  s ikn ten  l a  necesidad 
de  a l a r g a r  e l  espac io  temporal e n t r e  e l  primer encuentro de 10s 
amantes y e l  even tua l  encuentro amoroso para que sa lga  ve ros imi l  
e l  deSarrol10 ps ico l6gico  necesa r io  a  sus  r e s p e c t i v a s  hero inas .  
En e l  caso de  LC,  e s t a  expansi6n d e l  tiempo y d e l  goce amoroso 
hace m& c r e i b l e  tambi6n e l  s u i c i d i o  de Melibea. 
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S224. Gonzdlez Rolddn, Tomds. l1 Rasgos de la alcahueteria en la litera- 
tura latina," ACTAS, pdgs. 275-89. 

Amplia nuestros conocimientos de. las fuentes del personaje de 
Celestina a1 estudiar importantes textos pasados por alto en 
estudios previos: pone hincapi6 en 4 comedias de Plauto 
(Asinaria, Cistellaria, Curculio y Mostellaria), "en elegias de 
Tibulo, y en ciertas secciones de las Metamorfosis de Apuleyo. 
Concentra su discusidn en rasgos de estas lenas y alcahuetas que 
luego hallardn su perfeccih en Celestina. 

S225. Joset, Jacques. "De Fernando de Rojas a Agustin de Rojas: Presen- 
cia de LC en El Viaje Entretenido," ACTAS, pdgs. 347-57. 

Resume el parecido ya observado entre 10s dos textos (G. Cirot, 
BH 25 [1923], 198-211, esp. 208-09) y saca a relucir trozos 
adicionales. El cotejo y comentario de 10s trozos que hace 
Joset nos demuestra que con toda probabilidad Agustin de Rojas 
tenia ante sus ojos un ejemplar de LC. Pero postula--intere- 
santemente--que el segundo Rojas pensaba que Celestina era, a la 
vez, persona histdrica y autor de la Tragicomedia. 

S226. Lida de Malkie1,-Marfa Rosa. 1 1  La dama como obra maestra de Dios. 11 

RPh 28 (1974-75), 267-324. Reimpreso en Estudios sobre Za 
literatura espanola del sigZo XV (Madrid : Porriia Turanzas , 
1977), plgs. 179-290. 

Articulo importante tanto por su gi-an envergadura temdtica como 4 
por su demostraci6n de la continuidad temporal-espacial del tema 
(con sus varias subdivisiones) en las literaturas occidentales. 
Hay un claro entronque del tema con LC y sus imitaciones y se 
citan pasajes de estas obras en las plgs. 278-79, 295-97, 300 y 
311-12. . 

S227. L6pez Morales, Humberto. "Celestina y Eritrea [sic]: La huella de 
la Tragicomedia er, el teatro de Enzina," ACTAS, pbgs. 315-23. 

iHay o no hay un tip0 celestinesco en la egloga de Pliicida y 
Victoriano? Concluye Ldpez Morales que no, desde distintas 
perspectivas. La vieja Eritea, partera, no entra en la acci6n 
principal: entra, cuando entra, tarde, y su oficio no es uno de 
10s atribuidos a Celestina. Eritea no es una buena "Celestina" 
per0 su caracterizacidn abre la puerta a una rica vena de crea- 
ci6n posterior. 

-. 
S228. McPheeters, Dean W. "LC en Portugal en el siglo XVI," ACTAS, pdgs. 

367-76. 

Traza ecos de lenguaje, situaciones parecidas, y de espiritu 
entre LC y piezas dramhticas de Gil Vicente (a partir de 1511), 
Sd de Miranda, Jorge Pinto, Jorge ~erreira de Vasconcellos, 
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CamEes, y Antonio d e . F e r r e i r a ,  e n t r e  o t r o s  muchos d e l  s i g l o  XVI 
en Por tuga l .  

+ Varia l ecc i6n :  

Estudios  b ' ibl iogr5ficos--  

S229. .Snow, J .  T .  "LC. Document0 b i b l i o g r g f i c o :  t e r c e r  suplemento." 
CeZestinesca 2,  n h .  1 (mayo, 1978)1, 35-46. 

Anotaciones a 50 cont r ibuc iones  a d i c i o n a l e s  a l a  c r e c i e n t e  
b i b l i o g r a f i a  sobre  l a  c e l e s t i n e s c a .  Cubre, con pocas excep- 
c iones ,  10s afios 1975-77. 

+ Ediciones-- 

S230. Abad, Manuel. "La i l u s t r a c i 6 n  de po r t adas  de LC,  en s i e t e  ed ic iones  
. d e l  s i g l o  X V I . "  Revista de Ideas Estgticas 35 (1977), 229'35 

[y 4 ldminas]. 

Ha seleccionado l a s  portadas de S e v i l l a ,  1502 y 1523; Valencia ,  
1514; P a r i s ,  1527; Toledo, 1538; Medina d e l  Campo, 1530-40?: y 
Alcald,  1569. Discute  cua t ro  de e l l a s  que representan  escenas 
cons ideradas  e s e n c i n l e s  en e x t e r i o r i z a r  e l  contenido de LC. Las 
t r e s  r e s t a n t e s  i l u s t r a n  o t r a  opci6n,  l a  de u t i l i z a r  iconos de 
t i p o s  s i n  e s c e n a r i o ,  no ubicados estrechamente con ninguna 
acc i6n  c e n t r a l  de  l a  obra.  

+ Adaptaciones y t raducciones--  

S231. Becker-Cantarino, B l r b e l .  "LC en Alemania: E l  PornoboscodidascaZus 
(1624) de Kaspar Bar th ,"  ACTAS, pdgs. 377-82. 

Notas sobre algunos aspec tos  de l a  in t roducc i6n  a l a  t raducc i6n  
a 1  l a t h  por Barth de LC. Su defensa  d e l  didact ismo de l a  obra 
no corresponde t a n t o  a l a  s i t u a c i 6 n  v iv ida  por Rojas (Barth 
nunca pas6 por  t i e r r a s  espafiolas) cuanto a 1  gus to  alemdn, .p re-  
v a l e n t e  en su  gpoca, por e l  didact ismo.  

S232. O'Connor, Thomas A. "La desmi t i f i cac i6n  de  Ce le s t ina  en E l  encanto 
es  Za hermosura de  Sa laza r  y Torres , "  ACTAS, pdgs. 339-45. 

Sa laza r  y Torres ,  cuando muri6, d e j 6  su obra incompleta.  Vera 
T a s s i s  l a  complet6 y,  a 1  c o n t r a r i o  de  10 que ocurre  en o t r o  
i n t e n t o  an6nimo de  dar  remate a 1  concept0 o r i g i n a l  de S a l a z a r ,  
parece  que Vera Tass i s  comprendi6 que e l  dramaturgo f a l l e c i d o  
q u e r i a  exagerar  l a  f i g u r a  de C e l e s t i n a  para  luego poder 'des- 
m i t i f i c a r l a ' :  e s  d e c i r ,  p r e s e n t a r l a  s i n  su  ropa je  mdgico- 
m i s t i f i c a d o r ,  a s 2  dejando entendido que su  poder dependia de  10 
que c r e i a  l a  gen te  y de 10 que andaba de  boca en boca: su  mi to .  
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S233. Pgrez de l a  Ossa, Huberto, " ~ a  modernidad de l a  tragicomedia de 
Cal ix to  y ~ e l i b e a : "  La Gaceta I l u s t r a d a  ( 1  de jun io ,  19571, 
pQgs. 23-25. 

Pensamiento,~ pues tos  por e s c r i t o  de  uno que acababa de  adap ta r  
LC a l a  escena (V. 197.1-3). Pone h incapig  en e l  c a r a c t e r  de  l a  
Spoca en que s e  e s c r i b i 6  y en e l  marcado tono v ivo  y r e a l i s t a  
d e l  lenguaje .  Acompafiada e s t a  breve exposici6n con unas f o t o s  
en co lo r  de I r e n e  L6pez Heredia (Cel ) ,  Maria Dolores Pradera  
(Mel), JosB Maria Rodero (Ca l ) ,  Guillermo Marin (Semp), E u l a l i a  
Soldevi la  ( A l i s a ) ,  y Alfonso MGoz (Pleb) .  

S234. Toro-Garland, Fernando de. "La ve r s i6n  i n g l e s a  de  LC d e l  CapitQn 
John Stevens," ACTAS, p5gs. 383-89. 

Descripci6n de l a  i n t e r e s a n t e  v e r s i 6 n  en prosa de 1707. Con- 
t i e n e  9 c a p i t u l o s  y toma luga r  en Madrid. Son no ta s  pa ra  un 
e s tud io  f u t u r o  mhs completo. 

S235. Webber, Ruth House. "Pedro Manuel de Urrea y LC," ACTAS, pdgs. 
359-66. 

Comenta e l  contenido c e l e s t i n e s c o  de  t r e s  obras  de  Urrea (EgZoga 
de C a l i s t o  y MeZibea, de 1513, P e n i t e n c i a  de amor, de 1514, y 
una Bgloga p a s t o r i l  due no nombra n i  f echa ) .  Lo que mds i n f l u y e  
no e s  e l  pe r sona je  de Ce le s t ina  s i n o  un i n t e r &  en e l  a r t e  de 
amor y l a  a c t i t u d  para  con e l  amor. Hasta o t r o s  pe r sona je s ,  
s i r v i e n t e s  en 10s mbs casos ,  desempesan e l  pape l  de medianera y 
e s t o  v iene  a ser una v e r t i e n t e  de a lgunas  imi tac iones  de  LC. 

S236. Cas te l lanos ,  Luis  Arturo.  " E l  ' e rgo '  andaba por  l a s  coc inas ,"  
ACTAS, p5gs. 397-400. 

Ve en c i e r t o  tono e s t u d i a n t i l  de  se lecc ionados  parlamentos de 
Ce le s t ina  y Pdrmeno l a  i n f l u e n c i a  sa lmant ina  en e l  ambiente d e l  
escenar io  no f i j a d o  de LC. 

S237. Martin-AragBn, J u l i b n .  "Vocabulario popular de  La Puebla de 
~ o n t a l b 5 n , "  ACTAS, pQgs. 267-71. 

t 

Una breve l i s t a  de  vocablos usados en e l  habla  a c t u a l  d e l  l u g a r  
donde c r e c i 6  Rojas .  Uno que o t r o , h o y  v ivo ,  o c u r r e  en e l  t e x t o  
de  LC. 

7 

I I S238. Martinez Ruiz, Juan,  y Joaquina Albar rac in  Navarro. Farmacopea en 
LC y en un manuscri to  drabe de Ocafia," ACTAS, phgs. 409-25. 

Comentario l e x i c o  de c o t e j o  de l a  b o t i c a  de Ce le s t ina  ( au to  I) 
con e l  contenido de  un manuscrito Qrabe  coetdneo. E l  parec ido  
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- 
e s  l l ama t ivo  y s i t i i a  a Ce les t ina  d e n t r o  de l a  t r a d i c i 6 n  judeo- 
a rabe  d e l  medioevo espaitol. Creen 10s au to res  que Rojas e r a  
11 conocedor d e l  drabe y d e l  hebreo" y a s i  pud6 documentar l a  
b o t i c a  en uno de t a n t o s  t e x t o s  semejantes .  Trae un " Indice  de  
pa labras"  para  f a c i l i t a r  e l  e s t u d i o  d e l  manuscrito Qrabe . .  

5239. O r 0 1  Pernas,  Antonio. 1 1  Las monedas en l a  6poca de LC," ACTAS, 
pdgs. 427-32. 

Fasc inante  comentario a l a s  monedas a lud idas  en e l  t e x t o  de LC. 
Ofrece una idea  c l a r a  de cu4nto s e r i a  e l  v a l o r  de " l a s  c i e n t  

11 monedas" y l a  cadena de oro" que r e c i b e  Celes t ina  de manos de 
C a l i s t o .  Aunque e x t r a l i t e r a r i a m e n t e ,  aumenta n u e s t r a  compren- 
s i 6 n  de l a  gran c o d i c i a  que e s t o s  r e g a l o s  i n s p i r a n  en Sempronio 
y Pdrmeno. 

S240. Varios ,  " ' i ~ d n d e  colocamos l a  acc i6n  de l a  Cornedia de CaZixto y 
Mel ibea? ' :  Debate sensac ional . "  P6ginas literarias de r 'Arriba," 
9 de marzo, 1958, pdgs. 21-22; 16  de  marzo, 1958, pzgs. 25-26; 
23 de marzo, 1958, p5g. 32; y 10 de agos to ,  1958, p5gs. 31-32. 

Azorin hace l a  pregunta a 1  e d i t o r ,  Pedro de Lorenzo, en c a r t a  
fechada e l  3 de marzo de 1958. E s t e  o f r e c i 6  su candida to  
(Cuenca) y s o l i c i t 6  o t r o s  pa rece res .  La l i s t a  de correspon- 
d i e n t e s  c o n  su  s e l e c c i 6 n  s igue :  Angel Valbuena P r a t  (Salamanca), 
Gregorio MarafiBn ( ~ o l e d o )  , Federico Garcia Sanchiz (Salamanca), 
Joaquin de Entambasaguas (Toledo),  J o s e  Maria Pemdn (Toledo) ,  
Jos6  Maria de Cossi6 ( s i n  d e c i d i r ) ,  Vicente Aleixandre 
( S e v i l l a ) ,  Manuel Halcdn (Puerto de  Santa   aria), Joaquin Calvo 
S o t e l o . ( T o l e d o ) ,  F. Maldonado de Guevara ( ~ a l a m a n c a ) ,  Fernando 
d e l  Val le  Lersundi  ( s i n  d e c i d i r ) ,  Manuel Criado de Val ( s i n  
d e c i d i r ) ,  Eugenio Montes (Salamanca), y Rafael  Morales (Talavera 
de l a  Reina) . 

Bureos 1499? Auto X I .  C a l i s t o  l e  r e g a l a  a C e l e s t i n a  l a  cadena de o ro .  

6 4 
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H O J A  TALONARIA 

Nombre 

Direcciirn 

Suscripci6n i n c l u i d a  p a r a  

1978 1980 1981 

Individuos : 2 d6lares /ado  ( o  equiva lente  

1982 

) ; 1.50 e l  n h e r o  s u e l t o  

B ib l io t ecas :  3 d6lares/afio ( 0  equ iva len te ) .  2.00 e l  niimero s u e l t o  

Los pagos s e  deben hace r  a nombre de CELESTINESCA y enviados a :  

Ed i to r /Ce les t inesca  
Dept . Romance Languages ( u G ~ )  
Athens, GA 30602 (USA) 

Se ruega emplear e s t e  l a d o  p a r a  10s e n d o s  ind iv idua les .  S i  

s u  b i b l i o t e c a  t o d a d a  no e s  s u b s c r i t o r  a  CELESTINESCA, hdga- 

s e  e l  favor  de hace r  l l e g a r  a  manos de s u  b i b l i o t e c a r i o  una 

copia  d e l  o t r o  l ado  de e s t a  ho ja .  
Gracias . 



Dear S e r i a l s  Dept. 

With t h i s  l e t t e r  and the  accompanying announcement I would l i k e  t o  br ing t o  
your personal  a t t e n t i o n  t he  a v a i l a b i l i t y  of a r e l a t i v e l y  new, dynamic, journal ,  
CELESTmESCA: bo l e t l n  informativo in te rnac iona l .  

It is issued twice year ly  (Spring and Au~umn) and has success fu l ly  completed 
pub l ica t ion  of Vol. 2 (1.978). The two numbers contained 52 and 64  pages re- 
spec t ive ly .  The format i s  a t t r a c t i v e :  6 3/4" wide and 8 112 inches high, i n  
a b r igh t  yellow cover, reproduced by photo o f f s e t  wi th  j u s t i f i e d  right-margin 
type, and i l l u s t r a t e d  by woodcuts throughout. 

La Ce les t ina  w a s  the work of Spa in ' s  Fernando de Rojas and f i r s t  appeared i n  
1499. It w a s  an i n s t a n t  h i t  and. i ts  pro tagonis t  go-between, Ce les t ina ,  be- 
came, along wi th  Don Qui jo te  and Don Juan, a f i g u r e  of world l i t e r a t u r e .  The 
work, a humanistic comedy, spawned numberless cont inuat ions ,  imi ta t ions ,  
t r a n s l a t i o n s  and, w r e  r ecen t l y ,  s tage ,  f i lm, b a l l e t i c  and poe t i c  adapta t ions .  
The g r e a t  inf luence,  i n s p i r a t i o n ,  and continuing esteem of t he  o r i g i n a l  work 
--and i t s  congeners i n  p r a c t i c a l l y  a l l  of t he  o the r  European na t i ona l  l i ter-  
atures--have c r ea t ed  a genre o f  l i t e r a t u r e  appropr ia te ly  t i t l e d  l lcelest inesque. l '  
Thus, our  t i t le: CELESTIN'ESCA. 

Working wi th  a d i s t ingu ished  i n t e r n a t i o n a l  board o f  correspondents,  CELESTINESCA 
provides a c l e a r i n g  house f o r  a l l  the  most up-to-date information on c u r r e n t  
i n t e r e s t  i n  the  ce les t inesque  genre, from se r ious  scho la r sh ip  t o  the  latest  
t h e a t r e  c r i t i c i s m .  Shor t  a r t i c l e s  and reviews are featured,  a s  a r e  b ib l io -  
g raph ica l  supplements. We f e e l  t h a t  a l l  l i b r a r i e s  ought t o  consider  t h i s  
t i t l e  f o r  t h e i r  s e r i a l s  holdings.  

T i t l e :  CELESTLWSCA: Bole t in  informativo in te rnac iona l  
ISSN: 0147-3085 
Issued: Spring and Autumn. Volumes a r e  f o r  calendar years.  
Tems: $3/per  annum, cu r r en t ;  s i n g l e  cop ies  $ 2  (back orders  accepted 

at  t h i s  rate, i .e. $4/per annum). Mult ip le  year  subsc r ip t i on  
accepted (e.g. 3 years  a t  $9). A l l  charges include mail ing.  

Index: Cm-ulative, t o  appear a t  3 y e a r  i n t e r v a l s .  
Order: From t h e  e d i t o r  o r ,  preferably ,  from a subscr ip t ion  agency 

(CELESTINESCA is l i s t e d  wi th  EBSCO, Resd-More, Faxon, and 
Moore-Cottrell) .  

A l l  cormrmnications may be d i r e c t e d  t o  me a t  the  address  below. Thank you f o r  
your a t t e n t i o n  t o  t h i s  announcement. 

Joseph Sncv, Ed i to r  
CELESTINESCA 
Dept. of Komance Languages 
Universi ty of Georgia 
Athens, GA 30602 






