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Magda Potok | Herramientas de concienciacion politica en el comic...

Resumen: El articulo analiza como Ana Penyas, en Todo bajo el sol,
emplea el cémic para criticar el impacto del turismo masivo en la
costa espafiola. Mediante recursos como la yuxtaposicion, la
secuencialidad y el contraste, la autora refleja la devastacion
socioecondmica y ambiental provocada por décadas de desarrollo
turistico descontrolado. La obra se interpreta como una denuncia al
sistema capitalista, revelando la violencia estructural y la erosion de
la identidad local. La novela grafica se presenta, asi, como una
poderosa herramienta de concienciacion y reflexion politica, que
amplifica la voz de comunidades silenciadas.

Palabras clave: literatura politica, novela grafica, turismo masivo,
Ana Penyas

Abstract: This article examines how Ana Penyas, in Todo bajo el sol,
employs comics to critique the impact of mass tourism on the Spanish
coast. Through techniques such as juxtaposition, sequentiality and
contrast, Penyas captures the socio-economic and environmental
degradation resulting from decades of unchecked tourist
development. The work is interpreted as a denunciation of the
capitalist system, exposing structural violence and the erosion of local
identity. Consequently, the graphic novel emerges as a powerful
instrument for raising awareness and stimulating political reflection,
giving voice to silenced communities.

Key words: political literature, graphic novel, mass tourism, Ana
Penyas
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Todo bajo el sol (2021) es una obra comprometida, pues el comic de Ana Penyas
(1987) critica de manera incisiva el modelo socioecondmico espafiol centrado en
el turismo masivo, subrayando como este ha contribuido a la devastacion
medioambiental y a la desintegracion social en la region mediterranea. La autora,
mediante una combinacion de imagenes y texto, da cuenta de la especulacion
urbanistica y de su impacto en la vida diaria, documentando, a su vez, la
transformaciéon de una ciudad costera a lo largo de medio siglo.

El relato comienza en 1969, con el auge del turismo internacional que
transforma los terrenos rurales en complejos turisticos. Como resultado,
numerosos habitantes abandonan el campo, y muchos de ellos encuentran
empleo en el sector hostelero.

El comic traza la historia de tres generaciones de una familia de clase baja,
comenzando cuando Alfonso se traslada desde un pueblo interior a la costa
valenciana para trabajar como camarero. Abarcando un periodo de cuarenta
afos, la narracién examina los cambios sociales y econémicos que impactan a
la comunidad local. Si bien la trama se desarrolla en la zona de Levante, los
temas tratados son de alcance mas amplio, incidiendo en otras areas turisticas
tanto en Espafia como a nivel internacional. Penyas, adoptando una perspectiva
local, aborda problemas globales, y muestra cdémo la transformacién del paisaje
local bajo el capitalismo refleja desafios universales, que incluyen la pérdida de
espacio y la desintegracion de familias y comunidades.

Presentada como una cronica ilustrada que entrelaza ficcion y analisis
critico, la historieta intercala fragmentos de peliculas, documentales o anuncios
publicitarios pero, al explorar la realidad desde lo individual hasta lo social, se
alinea perfectamente con los parametros de la novela gréafica (Garcia, 2010).
Con su dualidad verbal-visual, Penyas ofrece una critica sugerente del modelo
de desarrollo y al mismo tiempo destaca el poder del cémic como herramienta

para abordar temas politicos y sociales de gran complejidad.

1 Segun Santiago Garcia, la novela gréfica es un término que identifica un cémic adulto, en
contraste con el tebeo tradicional: “no es un formato ni un género, ni un contenido” (2010: 258),
sino una forma artistica del cémic que ha creado una nueva tradicion como medio culto, con su
propia identidad y espacios, como librerias generales, y un nuevo publico.
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El objetivo de este articulo es describir como la novela gréfica, a través de
su lenguaje iconico-secuencial, narra la historia de la destruccion ecoldgica y
social. Nos enfocaremos en investigar los recursos especificos del comic,
especialmente su potencial para la comunicacion no verbal mediante la
yuxtaposicion y el contraste, utilizados para transmitir un mensaje
profundamente politico.

Para explorar la dimension politica de la literatura, con un enfoque
particular en la novela gréfica, utilizaremos el marco te6rico de la critica
neomarxista. Este enfoque coincide con las perspectivas de Maria Ayete Gil
(2023), quien sostiene que la literatura politica es aquella que sefala (y
problematiza) los desajustes del sistema, a menudo ocultados por el discurso
dominante. Por su parte, Jacques Ranciére, en su ensayo El reparto de lo
sensible, (2009 [2000]), examina como el sistema configura la visibilidad o
invisibilidad de los sujetos dentro de un espacio comun. El filosofo francés
sostiene que el arte, mediante una fusion singular de palabras e imagenes,
ostenta la capacidad de “reconfigurar el territorio de lo visible, lo pensable y lo
posible” (Ranciére 2009: 52), atribuyéndole asi un poder intrinsecamente
politico. En la misma linea, Ayete Gil sostiene que la novela politica no desplaza,
sino que hace visibles las contradicciones que pueblan nuestro inconsciente.
Ayete Gil sefiala un elemento crucial, bien patente en la obra de Penyas: en la
novela politica, los conflictos narrados trascienden la esfera personal para
convertirse en cuestiones de indole colectiva, requiriendo soluciones
comunitarias (2023: 70).

En este contexto, es relevante mencionar el compromiso abierto de Ana
Penyas con las problematicas politicas. Su carrera como ilustradora comenzo en
estrecha vinculacion con movimientos sociales como el 15M, cuyos carteles
exhibian sus dibujos (Garsan 2019). En una entrevista reciente, Penyas confeso
gue se siente mas cercana a un ambiente militante que a uno estrictamente
artistico. Se reconoce parte de una tradicion anarquista, distante de los partidos
politicos, y admite estar profundamente influenciada por el feminismo (Segui
2023).
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En el @mbito de la ilustracion, Penyas destaca por un estilo distintivo que
rompe con las convenciones graficas tradicionales. Movida por una pasion hacia
las vanguardias, adopta en sus narrativas un enfoque experimental, por cuanto
emplea el dibujo artesanal junto con técnicas innovadoras como la transferencia
de imagenes y el collage. Asi, la estética de Penyas oscila entre lo
deliberadamente naif, que desafia las reglas de proporcion y perspectiva, y un
dibujo académico de mayor elaboracion.

Su primera novela grafica, Estamos todas bien (2017), un homenaje a sus
abuelas y a las mujeres de la época del franquismo, fue reconocida con varios
premios significativos, incluyendo el Premio Nacional del Cémic en 2018 (siendo
la primera mujer en recibir el galardon). Su narrativa, que surge de una vision
critica de la realidad, est4 fundamentada en una meticulosa investigacion de los
hechos que relata. Ademas, sus historias llevan un marcado componente
autobiografico, muy en linea con las tendencias actuales de la narrativa grafica,
que se caracterizan por relatos profundamente arraigados en la realidad
(contemporanea o historica), la intimidad autobiogréafica y las cronicas familiares
(Altarriba 2021). En su segunda novela grafica, Todo bajo el sol, Penyas explora
temas que la afectan personalmente y que han sido objeto de su prolongada

investigacion. Tal y como ella misma sostiene en una entrevista:

Cuando empecé el cdmic, el turismo estaba en el centro de la opinion puablica: la
turismofobia, la gentrificacion provocada por Airbnb... Ya no era cosa de tres
movimientos sociales, sino que mucha gente estaba molesta con el tema.
Partiendo de ese tema candente, como yo misma participo en movimientos en
defensa del territorio y de los barrios, decidi abordar el asunto, pero no queria
guedarme solo en el presente porque caduca rapido. Queria entender de donde
venia todo esto. Partiendo del turismo, se me cruzaron otros temas como la
destruccion de L’Horta, la comarca agricola que rodea a la ciudad de Valencia,
y el boom inmobiliario que afecté no solo a esa zona sino también a otros
territorios. (Diaz de Quijano, 2021)

Como hemos destacado, el comic de Penyas explora realidades que
trascienden el texto, abordando problemas significativos que afectan a una
comunidad particular. Con una clara orientacioén hacia la sensibilizacién social,
Todo bajo el sol articula una critica a través de técnicas intermediales, donde

el dibujo desempefia un papel central. A continuacién, analizaremos cémo
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recursos como la yuxtaposicion y el contraste se emplean en Todo bajo el sol
para convertirlo en un medio eficaz de concienciacion sociopolitica.

En lo que respecta a la yuxtaposicion de imagenes, se trata de un recurso
fundamental en la narrativa gréfica, pues teéricos como Scott McCloud (1995
[1993]) consideraron la yuxtaposicion, junto con la secuencialidad, como
caracteristicas definitorias del cémic. Roberto Bartual (2021), por su lado,
enfatiza la yuxtaposicion de vifietas como el rasgo distintivo del noveno arte,
argumentando que la secuencialidad es un elemento compartido con otros
medios como la novela, el cine o la pintura narrativa.

Todo bajo el sol se inaugura con una doble pagina que presenta
secuencias de cuatro vifietas de igual tamafio en ambos lados, generando un
contraste visual significativo (Fig. 1)2. En una composicibn gque muestra
diferentes realidades, los pescadores monocromos, esforzandose con su barca
a la izquierda, se yuxtaponen con escenas soleadas de un bafista clavando una

sombrilla a la derecha.

Fig. 1 (seccion 1969)

En la siguiente doble pagina, ambas realidades se unen en una sola
escena dibujada con mayor perspectiva. A la izquierda, la vida tradicional sigue
Su curso: se observa a personas trabajando en la playa y, en el horizonte, un
pueblo pesquero con sus casas Yy pequefios negocios. A la derecha, un
extranjero, resguardado bajo su sombrilla de playa, saca una guia de una cesta,
mientras un nifio nada en el mar. Las imagenes inconexas de la pagina anterior

se han fusionado en una sola, revelando al lector que ha ocurrido un proceso

2 Dado que el libro no esta paginado, no podran indicarse secciones precisas del texto.
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significativo de acercamiento entre mundos dispares. ¢,0 tal vez de imposicion?
¢, Quiza de violencia? La escena captura un momento simbdlico, por cuanto la
guia que el turista est4 a punto de leer es Espafia para usted (Méximo 1964),
publicada por el régimen franquista, una referencia que sin duda alude a los
esfuerzos del franquismo por promover el turismo de masas, marcando el inicio
de un largo proceso que sera explorado a lo largo del comic. Con un primer
capitulo ambientado en 1969, Penyas resalta el final de esa década,
caracterizada, entre otras cuestiones, por el rol del franquismo en la
turistificacion de Espafia y, con el objeto de enfatizar ese proceso de apertura al
turismo extranjero, reproduce en la historieta fragmentos de dicha guia (imagen
y texto), evidenciando asi no solo la promocion agresiva del turismo, sino
también la manipulaciéon de la propaganda franquistaZ.

En esta linea, podemos valorar el impacto educativo del cémic, que no
solo instruye y sensibiliza sobre la situacion actual, sino también sobre la historia.
La capacidad y adecuacion del medio para la difusion histérica han sido
ampliamente discutidas, pero son particularmente Utiles en este contexto las
observaciones de Alonso Carballés e Isabelle Touton (2021) volcadas en la
introduccién al volumen monografico de la revista Cuadernos de Historia
Contemporanea titulado “Historia, conflictos y comic”4. Alli, entre los factores que
favorecen la transmisién de la historia a través de la narrativa grafica, los autores
resaltan la capacidad para visualizar lo ya desaparecido, la habilidad de sintesis,
la dimension subjetiva en la reconstruccion del pasado y el caracter hibrido que
permite que diferentes codigos se refuercen mutuamente o sefalen direcciones
diversas, reflejando asi la complejidad de la realidad. Ademas, sefialan que una

tradicion que incorpora otras artes y medios de comunicacion permite integrar

3 La guia describe la guerra civil como una Cruzada, presenta al Movimiento Nacional como
renovador de la sociedad espafiola y alude al periodo de 25 afios de paz como “superador de los
viejos odios”.

4 Véase, entre otros estudios sobre dicha capacidad del cémic para la difusion histérica: Alary,
Viviane y Michel Malty (eds.), Narrativa grafica de la Guerra Civil. Perspectivas globales y
particulares (2020); Fernandez de Arriba, David (coord.), Memoria y vifietas. La memoria
historica en el aula a través del comic (2019); Lluch-Prats, Javier et al. (eds.), Las batallas del
cémic. Perspectivas sobre la narrativa grafica contemporanea (2016) o Cromer, Michael y
Penney Clark, “Getting Graphic with the Past: Graphic Novels and the Teaching of History”
(2007).
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ciertos documentos de archivo, mientras que la secuencialidad, por su parte,
permite jugar con los silencios y vacios histéricos que el lector debera completar
con su imaginacion o conocimientos (Carballés y Touton, 2021: 11-14).

La disposicibn de im&genes en secuencia o en paralelo sefiala la
transicion del pasado al presente, planteando preguntas sobre las causas y los
actores responsables de estos cambios. La elipsis —esos “silencios y vacios
histéricos” mencionados por Carballés y Touton (2021: 13)—, elemento clave del
lenguaje del cdmic, genera un misterio que invita al lector a descifrarlo. Como
afirma Santiago Garcia, “no basta con leer las paginas. En este caso, mas que
nunca, es necesario leer entre lineas, o tal vez deberiamos decir, «entre
vifletas»” (2010: 254).

Entre los recursos utilizados en la obra destaca la incorporacién de
escenas de diversos documentales, que aportan contexto y refuerzan su
credibilidad (una técnica habitual en Penyas, aunque por cuestiones de espacio
no profundizaremos en ella aqui). En el cémic, por ejemplo, se incluyen
fragmentos de la pelicula Soy curiosa (Amarillo), dirigida por Vilgot Sjoman
(1967)°, en la que se entrevista a ciudadanos suecos que planean viajar a
Canarias y son interrogados sobre la situacion politica en Espafia. Los turistas
muestran una marcada indiferencia hacia la opresion que sufren los ciudadanos
espanoles, expresando respuestas como “No me importa”, “Voy a relajarme y
olvidarme de la politica” o “Prefiero no opinar”. El pasaje, de esta manera, resalta
como el turismo, impulsado por el régimen de Franco como eje central de la
economia nacional, servia para encubrir las politicas represivas y legitimar su
gobierno, ademas de como fuente significativa de beneficios tanto econdémicos
como politicos. Las escenas del filme ofrecen, asi pues, una critica directa a la
superficialidad y el consumismo prevalente entre los turistas, invitando a
reflexionar sobre las practicas turisticas desde una perspectiva ética. Y es en
este sentido en el que Todo bajo el sol puede ser considerada como una obra
que “arroja un haz de luz sobre los rincones en sombras” (Ayete 2023: 69); es

decir, como una novela politica en tanto en cuanto ofrece una vision critica del

5 Soy curiosa (Amarillo) [Jag ar nyfiken — en film i gult], de Vilgot Sjéman, es una pelicula que
mezcla ficcion y documental, incluyendo entrevistas y material de archivo.
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pasado/presente y revela aspectos invisibles, exponiendo los entramados del
poder politico y econémico.

Como ya se ha indicado, en la tarea de descifrar significados ocultos, en
Todo bajo el sol son especialmente Gtiles el contraste, la yuxtaposicion y la paleta
cromética. Al principio del comic, los pescadores representados en blanco y
negro parecen estar anunciando su inminente desaparicion, mientras que el
turista a la derecha simboliza la llegada de una nueva era. Es notable que, en
este inicio de la novela, el cambio se presente sin una sola palabra de texto, pues
son las imagenes las que registran la transformacion, una técnica que se
mantendra a lo largo del comic, donde los cambios se ilustraran por la evolucion
de la arquitectura del lugar, la transformacién de la publicidad, de la moda o de
los modelos de coches, por poner algunos ejemplos.

Por otro lado, la estrategia de contrastar imagenes se utiliza con pleno
conocimiento de causa. Ya Esther Claudio, quien ha estudiado la primera novela
gréfica de la autora, coincide en que la narrativa de Penyas abunda en metaforas
visuales donde el contraste es fundamental para el contenido simbdlico (2024:
134). En Todo bajo el sol, la dualidad entre tradicion y modernidad se captura
muchas veces en una sola vifieta, tal y como muestran la portada o la imagen

panoramica reproducida aqui (Fig. 2):

Fig. 2 (seccion 2000)

En esta vifieta horizontal que ocupa toda la pagina, se contrastan claramente
dos modelos de vida: de un lado, el tradicional, centrado en el cultivo de la tierra;

del otro, el moderno, que introduce una transformacién radical del paisaje. Las
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excavadoras despejan el terreno agricola para dar paso a inversiones
urbanisticas dedicadas al turismo, lo que obligara a los habitantes de la zona a
abandonar sus huertas. Si atendemos a |lo que sefiala Jorge Catala en su estudio
sobre las particularidades del lenguaje del comic, a saber: que el uso de vifietas
horizontales y de gran tamafo ralentiza la lectura, en tanto que el uso de vifietas
mas pequefias y en disposicion vertical acelera la narracion (2022: 19), es féacil
comprobar como, en efecto, este gran panel pausa la narracion, sugiriendo que
la escena representada posee un significado especial.

En la ilustracion de la cubierta del libro (Fig. 3), por su parte, encontramos
una escena similar, salvo que en este caso el contraste no se genera por una
oposicion izquierda-derecha, sino delante-detras. Asi, mientras que el primer
plano lo ocupa un agricultor inclinado en su tarea de recoleccién manual de
cebollas en la tierra, al fondo se alza un bosque de rascacielos hoteleros
ubicados en primera linea de la playa. De nuevo, el lector se enfrenta aqui al
choque de dos mundos y estilos de vida distintos, asi como a la cuestion de las

causas y los agentes del cambio.

ANA PENYAS
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Fig. 3. Portada de Todo bajo el sol
No es baladi en este sentido que Antonio Altarriba aluda, en “Asomados a la
vineta” (2021), a la capacidad del comic para revelar momentos sociales
significativos y, al mismo tiempo, a su popularidad, como un “espejo envifietado"
en el que nos gusta mirarnos, pues “refleja nuestras circunstancias, nuestras

preocupaciones y también nuestros anhelos”. Segun el célebre autor de El arte
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de volar, al sumergirse en cada historieta y despojarla de su capa ficcional —sea
humoristica, sentimental o dramatica—, se desvelan los mecanismos que
impulsan nuestra sociedad, explican nuestros temores y pueden denunciar
manipulaciones ideoldgicas, asi como coartadas histéricas o personales.

Como puede verse en la imagen aportada mas arriba (Fig. 3), los dos
planos de la cubierta estan conectados por un panel publicitario que sirve
asimismo como titulo del libro, pues en él se lee “Todo bajo el sol”. Este eslogan
se replica en el capitulo que comienza con la fecha 1987 acompafado de una
foto de turistas en bikini, utilizada como parte de la promocién del turismo de
playa en los afios 80, por lo que, podemos decir, el titulo del cdmic juega
ingeniosamente con multiples interpretaciones, que invitan a la reflexién. Por un
lado, responde con ironia a la expresion espafiola “nada (nuevo) bajo el sol”,
insinuando que todo sigue igual®, lo cual plantea la pregunta de cuales son los
mecanismos persistentes e intemporales que la obra destaca y critica. Por otro
lado, el titulo podria aludir a la industria asociada a la playa (“bajo el sol”), las
cuales devoran todo a su paso en busca del lucro capitalista, dejando a sus
victimas tan expuestas como las representadas en las vifietas del comic. Ambas
interpretaciones coinciden en sefalar el desafio que los conflictos visibilizados
suponen para el aparato hegemonico, por cuanto revelan las contradicciones
antes encubiertas. Pero no solo eso, sino que el cémic evidencia también que
los problemas ilustrados no son individuales, sino compartidos, adquiriendo asi
un caracter comunitario que requiere una solucion o respuesta colectiva. Este
aspecto, de nuevo, viene a subrayar el caracter politico de la obra, en el sentido
de Ayete Gil, quien describe la novela politica como un intento de plasmar en
papel lo que la ideologia dominante borra (Ayete Gil, 2023: 70).

¢ Y cuéles son estos conflictos que el comic visibiliza y que cuestionan el
orden ideoldgico imperante? Todo bajo el sol ofrece, por encima de cualquier
otra cosa, una perspectiva critica del turismo de playa en Espafia, subrayando
Su impacto negativo en el paisaje y la sociedad: el desplazamiento de cultivos y

personas, asi como la faceta agresiva del ocio turistico, ejemplificada en eventos

6 Agradezco estas valiosas observaciones sobre las connotaciones lingiisticas del titulo a Pedro
A. Piedras Monroy, mi guia y compafiero apasionado por el mundo de la narrativa grafica.
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como las despedidas de soltero, son cuestiones centrales en el relato. El paisaje,
en constante transformacién, se llena de inscripciones en inglés, como el “Enjoy
my cock” en camisetas a la venta o el sugestivo nombre del hostal, “Welcome to
the end of the world.” Estos elementos no muestran sino el modo en que la
invasion turistica distorsiona la identidad cultural y social de las comunidades
locales, reforzando la critica a un fenomeno que, lejos de ser benigno, tiene

repercusiones perjudiciales (Fig. 4).

Fig. 4 (seccién 2006)

Estos dafios incluyen, por supuesto, la expansion descontrolada de la
construccion en la costa, via especulacién inmobiliaria, algo que el comic pone
claramente de manifiesto sefialando también sus resultados directos: el deterioro
significativo del medio natural y la transformacion del paisaje costero en un
conjunto de urbanizaciones insostenibles. Otra de las consecuencias sefaladas
en la narracion es la gentrificacion de los barrios historicos, donde la subida de
los precios hace imposible que los residentes originales permanezcan en sus
hogares, lo cual destruye la comunidad local por cuanto obliga a muchos a
abandonar sus lugares de origen, deshaciendo asi el tejido social y cultural
construido a lo largo de generaciones. En una escena conmovedora a este
respecto, un abuelo y su nieta contemplan, impotentes, la demolicion de algunas
casas de su barrio, esto es, coOmo grandes excavadoras reducen a escombros
las viviendas de sus vecinos, triturando sus reliquias familiares. En esta escena,
los dibujos incluyen un comentario minimo pero muy significativo: “Mira como

hacen negocio”; “Hacen negocio con todo”. Estas palabras, de una claridad
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abrumadora, aluden sin duda a las practicas capitalistas, que transforman la
tierra en un bien econémico y despojan a la gente corriente de su hogar.

En Espafia, se ha escrito extensamente sobre la cuestion de la
turistificacion. Jorge Dioni (2023), por ejemplo, afirma que el turismo vende lo
gue no le pertenece, y que los lugares que habitamos se convierten en la materia
prima del negocio ajeno, pues la ciudad, que es de todos, se destruye para
beneficio de unos pocos. La paradoja que destaca Dioni, también presente en el
comic de Penyas, es que muchos de los empleos dependen directa o
indirectamente del turismo, como es el caso de la familia protagonista de nuestro
relato, que trabaja en el sector turistico o de la construccion, lo cual les convierte
en complices (a menudo, involuntarios) de un modelo que genera desigualdad y
degrada el territorio.

En su incisiva interpretacion de Todo bajo el sol, Paula Romero Polo
(2023) alude al concepto de “violencia lenta” de Rob Nixon (2011) para describir
las amenazas al medio ambiente. Nixon expone en Slow Violence and the
Environmentalism of the Poor que la violencia ambiental se manifiesta de forma
gradual y a menudo invisible, razén por la cual recibe poca atencion en
comparacién con los mensajes sensacionalistas que impulsan el activismo
publico. La “violencia lenta”, al ser ignorada por el capitalismo, exacerba la
vulnerabilidad de los ecosistemas y de las personas pobres y desplazadas
involuntariamente. Valiéndose de la nocion de Nixon, Romero Polo resalta que
el desafio de la violencia lenta es encontrar maneras de captar la atencion del
publico sobre actos catastréficos que, aunque inicialmente poco visibles, tienen
un impacto mucho mas profundo a largo plazo. Y es que, aunque Nixon se centra
en problemas del Sur Global, también en los paises occidentales podemos ver
comunidades y ecosistemas amenazados por la globalizacion y los intereses
capitalistas, tal y como, de acuerdo con Romero Polo, muestra Todo bajo el sol
al reflejar la violencia asociada al proceso de turistificacion de las costas
espafolas en general, pero de la valenciana en particular. De este modo, la
novela de Penyas aborda el desafio planteado por Nixon de captar la atencion
del lector hacia actos que, aunque inicialmente poco perceptibles, tienen un

impacto profundo a largo plazo. A través de imagenes que retratan el paisaje
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cambiante de la costa valenciana, la obra refleja la degradacién continua de las
zonas litorales transformadas en destinos de turismo masivo.

Para ello, Penyas recurre a una técnica particularmente efectiva: las
imagenes repetitivas, que muestran la evolucion de un mismo lugar desde una
perspectiva idéntica en seis momentos distintos: 1969, 1987, 1996, 2006, 2017
y 2019. En cada seccion, y como puede verse en las imagenes mas abajo
aportadas (Fig. 5y Fig. 6), el paisaje aparece alterado con caracteristicas propias
de cada época, evidenciando su evolucion a lo largo del tiempo. La repeticion de
ciertos elementos permite reconocer el lugar: una carretera que conduce al
pueblo costero, el muelle y una montafia que, en la dltima imagen, ya aparece
cubierta de edificios. Un ejemplo notable de estos cambios son las marquesinas,
cuyos letreros publicitarios varian segun la época.

Esta repeticion no solo subraya la transformacion temporal del paisaje,
sino que también introduce una dinamica de interconexion visual que remite al
concepto de trenzado (tressage) desarrollado por Groensteen (2021 [1999]).
Este término alude a la posibilidad de establecer conexiones entre imagenes que
trascienden la l6gica temporal propia de la yuxtaposicion de vifietas. El trenzado
se convierte asi en un elemento esencial del proyecto narrativo, activando una

red de relaciones dentro de la obra que invita a lecturas no lineales y multiples

interpretaciones.
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Fig. 5 (seccion 1969)
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Fig. 7 (seccion 2006)

Un elemento que no podemos pasar por alto en este contexto son las banderas
de los paises europeos (ricos) y la inscripcion “Bienvenidos”. Estas banderas,
junto con la invitacion explicita, sugieren que la afluencia de turistas procedentes
de dichos paises se traduce en beneficios econémicos, lo cual es objeto de
observacion critica de la autora. El mensaje grafico, en definitiva, requiere que
el lector preste atencion comparativa para registrar el cambio y sacar sus propias
conclusiones sobre una transformacién sistematica que bien podria calificarse
de violencia lenta.

Por otro lado, el contraste entre el paisaje natural de la primera imagen,
con campos agricolas y una playa limpia, y el paisaje urbanizado de las
siguientes plasma los efectos del crecimiento acelerado impulsado por el sector
turistico. En la seccion de 2006 (Fig. 7), una fila de coches avanza por la calle,
los cultivos se han reducido a una sola parcela y la playa apenas se vislumbra

entre los hoteles. Con el avance de la narracion en el tiempo, los cambios en el
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paisaje se vuelven mas pronunciados, de ahi que, en la Ultima imagen (seccion
de 2017), la playa ya no es visible y el mar apenas puede verse detras de los
altos hoteles. Lo que predomina, asi pues, son los densos edificios y el trafico
intenso en la carretera. Junto a la Unica casa tradicional que queda en pie, hay
un cartel que dice: "Se vende".

La imagen mas radical del cambio se presenta, sin embargo, en la ultima
pagina del comic (Fig. 8), donde la Unica manera que tiene el lector de adivinar
el lugar representado, el antiguo pueblo pesquero, es gracias al comentario de
la protagonista, Amparo, quien se dirige a su marido con la pregunta: "¢Te
acuerdas de cuando esto era huerta?". El paisaje es irreconocible: en las vifietas
no hay ni un apice de verde, estando la imagen dominada por altos y
abrumadores edificios de hormigon, cuyo Unico contrapunto son las carreteras y
los coches.

Fig. 8 (seccién 2019)

Hasta ahora, hemos observado cOmo la yuxtaposicion de imagenes
contrastantes puede adoptar diversas formas en el comic. En esta Ultima vifieta,
se aprecia también la manera en que el lenguaje bimodal del medio enriquece y
matiza el mensaje, ya que el contraste se vuelve evidente gracias a las palabras
de Amparo, que interpelan la imagen con un doloroso recuerdo de un pasado
perdido.

Este juego entre el mensaje verbal y el visual, asi como el contraste,

también se manifiesta en otro recurso: el cambio de los esléganes y carteles
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publicitarios situados en paneles, muros y tiendas. Los anuncios publicitarios,
con su capacidad de condensar mucho contenido en poco espacio y tiempo,
capturan significativas transformaciones sociales que serian mucho mas
complejas de transmitir solo con palabras. La lectura de estos reclamos a lo largo
de los ocho capitulos refleja asimismo la evolucion ocurrida durante cincuenta
afos. Para conferir mayor realismo a estos anuncios, la autora emplea la técnica
de transferencia fotografica, un método artesanal que permite trasladar la tinta
de imagenes impresas a otro soporte, como el papel, para luego intervenirlas y
dotarlas de su estilo distintivo.

Esta practica, caracteristica de Penyas, se extiende también a
documentales, fragmentos de peliculas, programas de television y fotografias,
enmarcando los hechos en un contexto temporal y social que aporta al cémic
una notable autenticidad. Los anuncios publicitarios contextualizan las distintas
épocas, reflejando una economia centrada en el turismo y la construccion, al
tiempo que revelan los impulsos consumistas inculcados en los espafioles.

Curiosamente, a pesar de los cambios en el entorno, los paneles
publicitarios se mantienen espacialmente inalterados, por cuanto aparecen
siempre en el mismo lugar de la vifieta, lo que subraya la presion constante del
poder politico o econdmico sobre los ciudadanos, pues, mientras que la
publicidad en la primera seccién se centra en la propaganda del régimen (“25
afios de paz’), mas adelante evoluciona hacia aspiraciones consumistas y
hedonistas (“Ahora es tu momento”), llegando finalmente al siglo XXI, donde el
consumismo se dispara y los carteles reclaman la compra de propiedades, el
turismo y la moda (“Solicita préstamos”). En un interesante articulo sobre el
trabajo de Penyas, Tatiana Blanco-Corddn sostiene que la vision critica de la
historietista sugiere que, en cierto modo, el trasfondo dictatorial del franquismo

persiste, aunque metamorfoseado:

Al igual que durante la dictadura franquista, detras de los esléganes publicitarios
marcadamente manipulativos, se esconde un poder totalitario que dirige
coactivamente las relaciones sociales, solo que en la actualidad la falta de
libertad individual y colectiva aparece desdibujada por el caracter supuestamente
natural del deseo de consumo. (Blanco-Cordén, 2021: 97)
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Esta observacion coincide con las reflexiones de Juan Carlos Rodriguez (1990,
2002) a proposito de la imagen del "yo-soy" capitalista, que sugiere que creemos
vivir en libertad cuando en realidad somos explotados, ideas que recoge Ayete
Gil (2023) en su teorizacidbn sobre la novela politica. Segun Rodriguez, el
capitalismo explota a las personas mientras les hace creer que son libres,
configurandolas inconscientemente para aceptar esta falsa libertad. Asi, el
sistema capitalista nos enfrenta a sus propias contradicciones, proclamando
libertad e igualdad mientras perpetia la explotacién y las desigualdades
sociales. Para Ayete Gil, los discursos que intentan romper con el horizonte
capitalista y su inconsciente de libertad, sacando a la luz lo que permanece en
las sombras, constituyen lo que denomina literatura politica (2023: 23). Y esto es

lo que, en nuestra opinion, logra precisamente Ana Penyas en Todo bajo el sol.

Conclusiones

A lo largo de este analisis, hemos observado como Penyas destaca las
contradicciones del sistema capitalista en el sector turistico. Su obra expone las
consecuencias de tratar la tierra como un bien econémico destinado a la industria
turistica, lo cual perjudica tanto a la comunidad como al medio ambiente,
revelando esta practica aparentemente inofensiva como una forma de violencia.
Al presentar el impacto del turismo como un problema social y comunitario, los
conflictos narrados adquieren una dimension colectiva en lugar de personal,
desafiando asi la ideologia capitalista que oculta estas tensiones (Ayete Gil
2023: 64). La novela grafica de Penyas actia como una herramienta de
denuncia, generando lo que Peris Blanes (2018) denomina “imaginacion
politica”. un espacio en el arte desde donde es posible concebir realidades
alternativas. Esta perspectiva coincide nuevamente con la filosofia de Ranciére
(2010), quien sostiene que la literatura se transforma en politica mediante su
capacidad para reconfigurar lo sensible, incorporando al espacio comdn nuevas
formas y contenidos. De manera similar, Joanne Britland y Xavier Dapena
destacan el posible alcance politico del comic, sefialando su inmensa capacidad

para imaginar otros mundos posibles y politizar a través del arte (2024: 2).
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A la luz de estas observaciones y del analisis realizado, podemos concluir
gue Ana Penyas ofrece una critica del modelo de desarrollo contemporaneo,
utilizando el comic como una herramienta efectiva de concienciacion ciudadana,
y que, empleando técnicas como la yuxtaposicion, la modificacion y la repeticidon
de vifietas, reivindica el noveno arte como un medio esencial para la reflexion
sociopolitica. Cabe afiadir que Todo bajo el sol proporciona una plataforma para
las comunidades marginadas, dando voz a aquellos que no son escuchados, ya
que visibiliza los problemas de los habitantes de la costa, especialmente de los
hortelanos levantinos, desamparados ante la invasion del turismo de masas. Con
ello, cumple con otra de las caracteristicas de la literatura politica: dirigir la
atencion hacia los grupos desfavorecidos (Ranciére, 2000).

En conclusién, en Todo bajo el sol, Ana Penyas utiliza el cobmic como un
medio potente para concienciar y politizar, abordando temas cruciales con una
perspectiva critica y comprometida. La obra no solo denuncia, sino que también
actia como una plataforma para la imaginacion politica y social, evidenciando,
por encima de cualquier otra cosa, el potencial transformador del arte en la

sociedad.
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