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El presente articulo analiza la construccién y significacion de la mujer afroa-
mericana transgresora y la ubicuidad de los discursos hegeménicos en la re-
presentacién audiovisual contemporanea que tematiza la experiencia de la
feminidad negra en el pasado. Entre estas producciones audiovisuales se en-
cuentran Criadas y Sesioras (2011), Figuras Ocultas (2016), Harriet (2019)
y Una mujer hecha a si misma (2020). Con un enfoque interdisciplinar que
conjuga la epistemologia del feminismo negro con la semiética, planteamos
una aproximacion interpretativa sobre las contradicciones y ambivalencias de
la imagen femenina racializada en biopics y ficciones histéricas. Nuestra in-
vestigacion concluye que la construccién de la feminidad afroamericana estd
experimentando un periodo de transicién en la industria audiovisual esta-
dounidense, entre un nuevo discurso autoconsciente y la tendencia a situarla
en una otredad instrumentalizada y mistificada.

Cet article analyse la construction et la signification de la femme afro-amé-
ricaine transgressive et 'omniprésence des discours hégémoniques qui
explorent les expériences passées de la féminité noire. Ces productions au-
diovisuelles sont The Help (2011), Hidden Figures (2016), Harriet (2019) et
Self Made (2020). Nous proposons une analyse interprétative des contradic-
tions et ambivalences des représentations des femmes racisées dans les pro-
ductions audiovisuelles biographiques et les fictions historiques, en utilisant
une approche interdisciplinaire qui combine Iépistémologie féministe noire
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et la sémiotique. Notre étude conclut que la représentation de la féminité
afro-américaine traverse une période de transition dans I'industrie audiovi-
suelle américaine, entre une nouvelle narration consciente d’elle-méme et la
tendance a la dépeindre comme une altérité instrumentalisée et mystifiée.

The aim of the article is to analyse the construction and significance of the
transgressive African-American womanhood and the prevalence of hegem-
onic discourse in contemporary audiovisual representation exploring past
experiences of black femininity. These audiovisual productions include Zhe
Help (2011), Hidden Figures (2016), Harrier (2019) and Self Made (2020).
We propose an interpretive analysis of the contradictions and ambivalences
of representations of racialised women in biographical audiovisual produc-
tions and historical fictions, using an interdisciplinary approach that com-
bines black feminist epistemology with semiotics. Our study concludes that
the portrayal of African-American fcmininity is experiencing a transitional
period in the US audiovisual industry, between a new self-aware narrative
and the tendency to depict it as an instrumentalised and mystified otherness.

Questo articolo analizza la costruzione e la significazione della donna afro-
americana trasgressiva ¢ la pervasivita dei discorsi egemonici nella rappre-
sentazione audiovisiva contemporanea che esplora le esperienze passate della
femminilita nera. Queste produzioni audiovisive sono The Help (2011), Hid-
den Figures (2016), Harriet (2019) e Self Made (2020). Proponiamo un’ana-
lisi interpretativa delle contraddizioni e delle ambivalenze delle rappresen-
tazioni delle donne razzializzate nelle produzioni audiovisive biografiche e
nelle fiction storiche mediante un approccio interdisciplinare che combina
I'epistemologia femminista nera ¢ la semiotica. I nostro studio conclude che
la rappresentazione della femminilit afroamericana sta attraversando un pe-
riodo di transizione nell’industria audiovisiva americana, in bilico tra una
nuova narrazione consapevole di sé ¢ la tendenza a ritrarla come un’alterita
strumentalizzata e mistificata.
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1. Introduccion

Larepresentacion de la feminidad racializada es un espacio
simbolico cuya interpretacion puede vincularse a diversos
procesos histdricos como la colonizacién, el apartheid o
el feminismo y la incorporacién de su epistemologia a dis-
tintos ambitos. En 1992 bell hooks! hizo una critica a la
institucionalizacién del discurso patriarcal y supremacista
blanco en los productos culturales, asi como al silencia-
miento de la diferencia sexual racializada en los discursos
tedricos. Autoras como bell hooks (1992), Giulia Colai-
zzi (2007) o Berta Molina (2020) coinciden al indicar
que los conocimientos producidos desde la Teorfa Filmi-
ca Feminista también cayeron en el mismo impasse por su
propia imbricacién con ciertos poderes y saberes situados,
totalizando la categorfa de Mujer® sin atender a «la histo-
ricidad de las relaciones de poder entre raza, género, clase
y orientacion sexual» (Parra, 249-250).

Ante estas opresiones discursivas, bell hooks acufi6 el
concepto de oppositional gaze para hablar de la capacidad
de resistencia afroamericana ante la colonizacién sim-
bdlica y totalizadora de la negritud (1992: 116). Para la
autora, dicha mirada permiti6 a esta comunidad experi-
mentar tanto el placer visual como el de confrontacién y
distanciamiento de las imégenes mainstream mediante la

! La autora ha sugerido pﬁblicamcntc que su pscudénimo se escriba en minusculas,
acorde con su voluntad de poner el foco del lector en su trabajo y no en su figura.
2 Usodela mayl'lscula para indicar su caracter hcgcménico, jcrérquico y universal.

critica al racismo (bell hooks, 1992: 117). Sin embargo,
como sugiere hooks, la escasa preocupacién de esta mi-
rada hacia cuestiones de género articul$ una relacién en-
generizada de la mirada que afectd a la espectatoriedad
femenina negra y la construccion de la misma en el cine
de Hollywood ¢ incluso el cine negro independiente (bell
hooks, 1992: 118-119). Manthia Diawara coincide al in-
ferir que las narraciones son capaces de ubicar al espec-
tador en posiciones de agencia donde raza, género, clase
y orientacién sexual influyen en cdmo es ocupada dicha
subjetividad (Diarawa, 33).

De acuerdo con Frankie Bailey (75), mas alld del es-
pectador, la persistencia de estereotipos sobre la femini-
dad negra restringe enormemente los roles que actrices
afroamericanas pueden interpretar en su carrera. Desde
1930 las actrices afroamericanas han contado con escasas
opciones para trabajar, pues historicamente han ocupa-
do los estereotipos de mammy, Jezabel y tragic mulatta
(Bailey, 76). A partir de 1990 surgieron roles como las
madres incompetentes, las chicas duras o las heroinas de
accion, cuyas representaciones fueron caricaturizadas por
la influencia de estereotipos precedentes (Bailey, 86-87).
Bailey advierte que aunque el color-blind casting haya ex-
pandido los roles, también ha generado nuevas represen-
taciones equivocas o problemdticas para las actrices afroa-
mericanas que podrian despojarlas de su identidad étnica
o influir en la interpretacién que la audiencia hace del
estatus, el romance o la traicién mediante los marcadores
étnicos (Bailey, 96).

Habida cuenta de la relevancia de esta problematica en
la industria cinematografica estadounidense, este articulo
se propone analizar la construccién discursiva de la femi-
nidad negra en una seleccién filmografica que comprende
desde 2010 hasta 2020. Se abordard el elenco principal de
tres peliculas y una miniserie, respectivamente Zhe Help
(Tate Taylor, 2011), Hidden Figures (Theodore Melfi,
2016), Harriet (Kasi Lemmons 2019) y Self' Made (Kasi
Lemmons y DeMane Davis, 2020). Mientras las dos pri-
meras se clasificarfan como ficcién histérica, el resto po-
demos identificarlas con el biopic o el filme biografico.

Criadas y serioras (The Help, 2011) es una pelicula
dramdtica de ficcién basada en la novela homdnima de
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Kathryn Stockett, bajo la direccién y produccion de Tate
Taylor y DreamWorks SKG. Su argumento nos sitia en el
Mississippi de los afios 60, cuando Skeeter Phelan regresa
ala ciudad con la conviccion de ser escritora tras graduar-
se en la universidad. Por su parte, Figuras Ocultas (Hidden
Figures, 2016) es una pelicula inspirada en las figuras his-
téricas de tres cientificas afroamericanas cuyo trabajo fue
fundamental en el desarrollo del Proyecto Mercury y el
Apolo 11. Elargumento plantea los retos e injusticias que
Katherine Johnson, Mary Jackson y Dorothy Vaughan
enfrentaron al trabajar en el Centro de Investigacién Lan-
gley en la Virginia (Hampton) de 1961. Harriet (2019)
es un drama biogréfico basado la vida de Harriet Tubman,
abolicionista que logrd escapar de la esclavitud y lideré
numerosos rescates en la década de 1840 con el Ferroca-
rril Subterrdneo?. Por tltimo, la miniserie de Netflix Se/f’
Made (2020) es un biopic sobre la empresaria y filintro-
pa estadounidense Sarah Breedlove, alias Madam C. J.
Walker, quien a principios del siglo XX pasé de ser una
lavandera de escasos recursos a construir su propio impe-
rio y marca de productos de belleza para pelo afro.

Ante las caracteristicas de la muestra filmogréfica, con-
sideramos fundamental reflexionar brevemente sobre la
relacién entre Cine e Historia y las implicaciones de los
dos géneros cinematogréficos presentes. Monterde, Selva
y Sola (2001) conciben el filme como «un profuso y po-
limérfico testimonio histérico» de las mentalidades de la
sociedad que lo produce (43). Reparan especialmente en
dos de las tres relaciones Cine/Historia que identifican
y cuyas definiciones nos dan ciertas claves para el ensa-
yo que nos compete. As{ pues, nos centraremos en lo que
ellos denominan la «lectura histérica de la pelicula» y
la «lectura cinematografica de la Historia» (Monterde,
Selva y Sola, 38). La primera alude al papel que el Cine
puede tener en el conocimiento del pasado reciente, esto
es, la posibilidad de organizar un discurso histdrico a par-
tir de fuentes cinematograficas; mientras la segunda re-
fiere a la contemplacién del cine y sus medios expresivos
como lugares de representacion de la Historia, en el doble

3 Elllamado Ferrocarril Subterrdneo fue una red clandestina del siglo XIX que cred
rutas de escape de esclavos fugitivos, principalmcntc por via terrestre, desde los estados
surefios de la Confederacion hacia el norte de Estados Unidos y Canada.

sentido de ser capaz de sustituir la realidad y ser una pues-
ta en escena (Monterde, Selvay Sola, 38).

De acuerdo con Monterde, Selva y Sola el filme, como
producto cultural, estd condicionado por su historicidad
ya que produce Historia por el hecho de ser filmado y ser
percibido por el espectador como pasado revivido en el
presente (39). Es algo mds que una inerte fuente histéri-
ca: es un hecho discursivo con un lugar y condiciones de
enunciacién que revelan una visién del mundo histérica-
mente significativa, al mismo tiempo que un «agente de
la Historia» imbricado con la sociedad que lo produce y
sobre la cual también interviene (Monterde, Selva y Sola,
40-41). En resumidas cuentas, Monterde, Selva y Sola
(42) sostienen que la realidad que el cine reenvia no es el
«hecho» sino su referente y la forma de comprenderlo
desde una época concreta. Son conscientes de que el cine
no ofrece un reflejo de la realidad, por ello otorgan rele-
vancia a su condicién de «testimonio indirecto de lo que
se piensa como real» (Monterde, Selvay Sola, 44).

Por un lado, interpretamosla ficcién histéricacomo un
concepto aplicable a cualquiera de las artes, entre ellas el
cine. De hecho, Chicharro y Rueda aplican este concepto
al relato televisivo. Segtin sefialan, la modalidad de ficcién
histdrica audiovisual muestra una realidad histérica difu-
minada en beneficio de otras cuestiones incompatibles
con el rigor documental, pero con la capacidad de ofrecer
relatos o evocaciones verosimiles del pasado a través de si-
mulacros coherentes de tramas y personajes (Chicharroy
Rueda, 60-61). Por ello, el cine ficcional histérico podria
actuar como catalizador de significados dominantes sobre
el pasado, la historia y su conocimiento; convirtiéndose
en una herramienta pedagdgica, socializadora y acredita-
tiva de la veracidad de un relato (Chicharro y Rueda, 61
y 81).

Por otro lado, la definicién del bigpic como género pre-
senta complicaciones en el terreno cinematogréfico. El bio-
pic candnico se caracteriza por la «ocultacién sistematica»
de su discurso que, por ser proferido por alguien, estd en
constante «oposiciéon con el mundo real» (Moral, 143).
De acuerdo con Francisco Javier Moral la aparicién de un
sujeto «histérico» reconocido por el espectador es condi-
cién necesaria aunque no suficiente para una definicién ge-
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nérica (Moral, 119). La legitimacién de un filme como bio-
grafico pasa por la adecuacion de la funcionalidad narrativa
de los personajes u otros aspectos a codigos y modelos que
van més alld de la impresién de realidad, la verosimilitud o
la funcidn referencial (Moral, 119-121). El relato biografi-
co tradicionalmente tiene clausura, su secuencia cronold-
gica no suele exceder el periodo vital del personaje y esce-
nifica solo los momentos que lo marcaron como individuo
relevante para la posteridad (Moral, 138).

Por ultimo, en la filmografia encontramos grandes es-
tudios de cine comercial y directoras de cine independien-
te como muestra de la interdependencia de ambas formas
de cine y el estrechamiento de sus fronteras (Tzioumakis y
Baron), pues dentro del Indiewood encontramos précticas
y estéticas dominantes que facilitan su comercializacién
(Baron, 204).

Nuestra investigacién comprende el cine y la television
como parte activa de la industria cultural y la construccién
de imaginarios colectivos, con las consiguientes implicacio-
nes psicosociales. Nuestro objetivo es visibilizar las comple-
jas construcciones discursivas que resultan de la intersec-
cionalidad entre raza, género y clase, ademds de detectar
la posible deslegitimacion de las subjetividades femeninas
y afroamericanas bajo una narrativa que se autoproclama
neutral. Con esta finalidad adoptamos un enfoque inter-
disciplinar que recoge aportaciones de los Estudios de Gé-
nero, especialmente del feminismo negro; de la Semiética
del Cine atendiendo a ciertos aspectos narratoldgicos, de
la comunicacidn y representacion; y de los Estudios Afroa-
mericanos, particularmente reflexiones en torno a las di-
mensiones psicologicas de la opresion de la esclavitud o el
racismo y la inseparable relacién que mantienen con los
medios y los productos culturales, asi como sus efectos en
el comportamiento, la identidad y el autoconcepto.

2. Metodologia

Las cuatro producciones seleccionadas representan a la
mujer afroamericana transgresora a través de todo tipo
de practicas politicas colectivas ¢ individuales con con-

secuencias a escala macro y/o microscépica en la evolu-
cién histdrica ficticia o real. Nuestras hipdtesis de trabajo
postulan lo siguiente: (1) la filmograffa seleccionada es
sintomdtica del periodo de transicién que experimenta la
representacién de la feminidad negra en la industria au-
diovisual estadounidense. Una construccién entre la ten-
dencia a ubicarla en una otredad® que debe ser significada
y un relato més consciente de las multiples formas de dis-
criminacién interseccional. (2) Si bien las obras buscan
concienciar sobre las subjetividades y experiencias de la
feminidad negra, el arco de transformacién de las prota-
gonistas podria mostrar que el valor de la mujer afroame-
ricana reside en su funcién utilitaria a favor del objetivo
«caucasico». (3) Cuando se establecen relaciones inte-
rraciales entre personajes femeninos, la sororidad no es la
consecuencia del reconocimiento genuino de la otredad
sino de un contrato ticito de interés mercantil. Lejos de
presumir que la representacién de la mujer negra trans-
gresora no estd sujeta a estereotipos ni presiones intersec-
cionales, el andlisis filmico revela que dichos intentos han
sido insustanciales y contintan emplazindola en la 16gica
de la matriz dominante acriticamente. A menudo cuando
un filme presume de imparcialidad, logra incorporar con
mds sutileza y eficacia su discurso ideoldgico al incons-
ciente social.

Por lo que refiere a la metodologia, hemos optado por
un enfoque interdisciplinar propio de las teorfas de cam-
po, el paradigma donde se insertan las Teorfas Filmicas
Feministas y los Estudios de Género (Zurian y Herrero,
12). Segun Casetti (2005, 201-202) las teorfas de campo
nos permiten afirmar nuestra mirada como posicionada al
mismo tiempo que conocer el corpus de andlisis en su sin-
gularidad. Para abordar los textos audiovisuales partimos
del recorrido de andlisis propuesto por Casetti y Di Chio
(1990), fundamentalmente las fases de descomposicion,
recomposicién e interpretacién. Tomamos como punto
de partida las siguientes perspectivas analiticas de la Se-
midtica: andlisis de los componentes cinematogréficos,

4 Aqucllo que, en una relacién dicotémica, identificamos como el «Otro» diferente
y ajcno ael «Yo» o el «Nosotros», que se ubica en un afuera, causa extrafieza y bien
puede ser aceptado, apropiado o rechazado.
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la narracién y la comunicacién. Por su parte, el analisis
narrativo se enfoca en identificar las relaciones estableci-
das entre personajes, las acciones que estos ejecutan y las
transformaciones que experimentan a lo largo de la histo-
ria. Todo ello para examinar el desarrollo y construccién
de estereotipos de la feminidad negra, entendiendo el
personaje como persona (entidad fisica, psicoldgica y de
accién), rol o elemento codificado y modelo actancial; y
la accién como comportamiento, funcién y acto. Por otro
lado, el andlisis de la comunicacidén atiende fundamental-
mente a la nocién del punto de vista y focalizacién por
su importancia en el desarrollo del proceso comunicativo.
Puntualmente se analizardn ciertos componentes cinema-
tograficos como indicios graficos y sus codigos en tanto
que son principios de construccién concretos (Casetti y

Di Chio, 1990).
3. Aproximacion tedrica

Dadas las caracteristicas del objeto de estudio y la volun-
tad de adoptar un enfoque interseccional, nuestro acerca-
miento tedrico parte de la epistemologfa del feminismo
negro por tener un posicionamiento mds autoconsciente
de su parcialidad y vinculado a la experiencia subjetiva.
Con frecuencia reconocemos como «feminismo» unade
sus vertientes dominantes de corte occidental, caucisico e
ilustrado®. Esta se fundamenta en un arquetipo concreto
de mujer que replica parte de la 16gica categorial, dicotd-
mica y jerdrquica del paradigma occidental moderno. Su
razédn eurocentrada coloniza discursivamente mediante
la imposicién de sus conceptos y teorias, mostrando cier-
ta ceguera histérica a la multiplicidad de experiencias de
la feminidad y del propio movimiento feminista (Parra,
250-251). Conforme a lo sefialado por Mercedes Jabar-
do (14), tal gesto de apropiacién de la memoria histérica
del feminismo supone el establecimiento de las mujeres
caucdsicas como epicentro de la lucha, teorizacién y ac-
tivismo. Por su parte, Colaizzi (2007:10) también reco-
noce que la Teoria Filmica Feminista estd imbricada con

> En adelante, feminismo hegeménico.

dimensiones del poder y el saber capaces de producir o
ubicar cuerpos y diferencias. De ahi que considere necesa-
rio hacer evaluaciones autorreflexivas sobre sus limitacio-
nes tedricas. La reflexiéon de bell hooks (1992: 124) sobre
las limitaciones de estas teorfas evidencian el peligro de
no revisar las convenciones de su paradigma de andlisis
y cuerpo teérico, el cual podria arraigarse al sexo/sexua-
lidad como significante primario o exclusivo de la dife-
rencia.

El feminismo negro se origina sobre la base de la no-
categorfa (la no-mujer) y toma la destructividad de la
negacion para repensar, exponer y superar las estrategias
hegemoénicas (Jabardo, 33). Para Collins (2000: 101 -
102) el black feminist thought, como teoria critica social,
asienta relaciones dialécticas donde la raza no es el tinico
indicador diferencial. Lo que en términos de bell hooks
(1992:124) implicarfa comprender a las mujeres en sus
contextos sociohistdricos concretos, o sea, como sujetos
intersecados por diversas variables.

Como observa Teresa de Lauretis (7) —desde el con-
texto europeo— los discursos de la différance® generan
multiples formas de opresién a un mismo colectivo. In-
dica que la idea de diferencia(s) sexual(es) crea un campo
conceptual que impide articular las diferencias entre las
mujeres, quienes son limitadas a la oposicion sexual uni-
versal de la Mujer” (De Lauretis, 7). Asi pues, sugiere la
concepcion de un «sujeto en-gendrado» multiple, con-
tradictorio y atravesado por las relaciones de sexo, razay
clase (De Lauretis, 8). En suma, estas autoras conectan de
algin modo con la definicién de interseccionalidad pro-
puesta por Collins (2015: 2), quien parte de la idea cri-
tica que raza, capacidad, edad, nacién u otras categorias
no operan de forma unitaria y excluyente, sino reciproca-
mente conformando desigualdades complejas.

¢ Jacques Derrida (1968) introduce la nocién de la différance como el juego de las di-
ferencias, lo que en lcnguajc clasico se conoce como produccién de diferencias y de las
diferencias entre las diferencias. La d{[ﬁ"mme supone comprcndcr que el signiﬁcado de
un signo viene dado tanto por la diferenciacién con otros signos como por su aplaza-
miento en otros signos. Segun ¢l, su locus y operacién tienen cabida en el discurso que
apela a la diferencia y no se tratarfa de un concepto sino de una coyuntura de nuestra
«época» (Derrida, 1968).

7 Se escribe con maytscula para indicar el cardcter totalizador de la feminidad hege-
monica.
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La idea de la no-categoria o no-mujer es esencial para
comprender el tratamiento de la mujer afroamericana en
los productos culturales, concretamente en el audiovisual.
Para Angela Davis (25 - 26) esta cuestién ha sido igno-
rada y desvirtuada a causa principalmente de la ideologia
decimonoénica de la feminidad y su concepto de «mujer»
como madre, ama de casa y esposa sumisa. Bajo esta cons-
truccion las mujeres negras y esclavizadas eran vistas como
una anomalfa, pues en primer lugar eran trabajadoras a
jornada completa e incidentalmente todo lo demés (Davis,
25). En el contexto de esclavitud las mujeres negras debian
proceder igual de «masculinas» que los hombres en el
cumplimiento de su trabajo o las exigencias de sus propie-
tarios, proceso por el cual adquirieron cualidades vetadas a
la feminidad decimonénica (Davis, 32). Las relaciones de
género en la comunidad esclavizada no replicaban el mo-
delo hegeménico porque «el orden econdémico de la escla-
vitud contradecia la jerarquia de los roles sexuales incorpo-
rada en la nueva ideologfa» (Davis, 33). En consecuencia,
esto propicid que las mujeres negras tomaran un sentido de
su propia fuerza y afirmaran su igualdad en las relaciones
sociales y actos de resistencia (Davis, 46 y 48). De ahi que
Davis critique la inverosimilitud melodramatica y parédica
de la mujer negra en obras como la novela abolicionista La
cabaria del tio Tom, donde se hace una trasposicion ingenua
de la feminidad blanca y una aceptacion plena del «culto
decimonénico a la madre» en el personaje de Eliza Harris,
cuya fuerza proviene de la intercesién divina y la materni-
dad (Davis, 50-52).

Por su parte, bell hooks no solo reflexiond sobre el im-
pacto de la opresion esclavista y racial en la oppositional
gaze (1992), sino ademds sobre la conceptualizacion de la
«blancura» en el imaginario de las comunidades afroa-
mericanas (1997). La autora senala que la supervivencia
de la comunidad negra dependia de los conocimientos
que esta posefa sobre la blancura, informacién que obtu-
vo gracias a un minucioso escrutinio. El servicio domés-
tico fue esencial en la obtencidn de interpretaciones del
«Otro» caucdsico. Aunque paralelamente la exposicién
a distintos sistemas de dominacién facilitaron —todavia
hoy— la internalizacién de «percepciones negativas de la
negritud» e imitacién de valores o habitos caucdsicos en

un intento de poscer su realidad legitimada (bell hooks,
1997: 338).

De acuerdo con bell hooks (1997: 340 — 341), vivir
en una sociedad supremacista blanca comporta que las
personas caucdsicas racistas puedan imaginar «fehacien-
temente» que son invisibles para la «raza» negra, pues
no quieren ser vistos por el «otro oscuro». En otras pa-
labras, en una sociedad racista donde el sujeto caucdsico
se autopercibe como el tnico sujeto activo capaz de sig-
nificar los objetos de su entorno, las personas caucisicas
no preconciben la idea de que la comunidad negra pueda
tener una construccion propia sobre lo que representa la
blancura. Mas adelante examinaremos cémo esta dind-
mica se relaciona con la construccién de la mirada entre
sujeto y objeto en el relato filmico, ademds de a quién se
le otorga la capacidad de mirar y poder narrar. En defini-
tiva, mientras la comunidad afroamericana se doctriné en
mantener la mirada baja, la poblacién caucésica no per-
cibia un estado de vigilancia porque presuponian que no
era objeto de miraday, por tanto, no habia representacién
de la blancura en el imaginario negro.

En cuanto a la representacion de la negritud en el ima-
ginario blanco, resulta interesante abordar el fenémeno
del magical negroy su presencia en el audiovisual més 72a-
instream. De acuerdo con Glenn y Cunningham (137)
existe un sector de poblaciéon blanca que solo accede a la
«negritud>» y a su estatus actual a través de la representa-
cién filmica, lo cual comportarfa asumir como reales las
relaciones raciales de la diégesis. Matthew Hughey (543)
define la figura del magical negro como aquel personaje
de clase baja, analfabeto, marginado, noble, bondadoso y
con poderes magicos; cuya funcién primera es ayudar en
la transformacidn y superacién de la crisis del personaje
caucdsico. Paraddjicamente el poder migico asignado a
estos personajes es, en efecto, una expresion de su vulne-
rabilidad econémica (Hughey, 546). En esencia, consti-
tuye una imagen de la raza mistificada cuyo mecanismo
simbdlico evita que el espectador medite sobre las conse-
cuencias o validez moral de las relaciones representadas
(Snead, 1994).

Hughey (543) detecta un marcado cinethetic racism en
este tipo de peliculas, concepto que usa para referirse al
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fenémeno de producciones audiovisuales que sintetizan
y proponen escenarios de cooperacion racial o igualdad
que encubren expresiones latentes de supremacia y nor-
matividad blanca. Sus narrativas se presentan como ra-
cialmente progresistas pero «marginalize black agency,
empower normalized and hegemonic forms of whiteness,
and glorify powerful black characters in so long as they
are placed in racially subservient positions» (Hughey,
543). Este «nuevo racismo» surgido tras la lucha por los
derechos civiles presume un contexto social neutral, con-
virtiéndose en una suerte de racismo dalténico (Hughey,
550). Etman y Rojecki (2001) identifican tres propésitos
que marcan el liderazgo del magical negro: (a) asistir al
personaje caucasico, (b) ayudarle a descubrir y utilizar su
espiritualidad o (c) proporcionarle una sabidurfa popu-
lar para resolver un conflicto. A su vez, Hughey (2009)
describe cinco aristas de estereotipacién que configuran
un magical negro més aceptable para un publico caucdsico
que ocasionalmente se percibe victima del multicultura-
lismo y el feminismo:

La primera se vincula con la posicion socioecondmica
extremadamente baja que ocupan los personajes afroame-
ricanos centrales: sacerdotisas de vudd, prisioneros o va-
gabundos, todas ellas son caracterizaciones que producen
y establecen un discurso marginador.

En segundo lugar, este estereotipo sita la negritud
en la deficiencia cultural y los comportamientos autodes-
tructivos, algo que ya sucedia con la infantilizacién® de la
persona esclavizada, el Informe Moynihan’ o la cultura de

% Lainfantilizacién, segtin Beatriz Alcubierre (329), es el «proceso histérico median-
te el cual una porcién creciente de la sociedad seria considerada como naturalmente
débil, heterénoma y necesitada de proteccién. Es un tipo de violencia institucionali-
zada que podcmos ver en diversas relaciones implicitamcntc jcrarquizadas como amo/
esclavo, adulto/infante, hombre/mujer, cuidador/pcrsona con diversidad funcional...
?  «The Negro Family: The Case for National Action>, mejor conocido como In-
forme Moynihan, fue escrito en 1965 por Daniel Patrick Moynihan, funcionario del
Departamento de Trabajo de Estados Unidos durante la presidencia de Lyndon B. Jo-
hnson. En plcno contexto de lucha por los derechos civiles afroamericanos, el informe
puso el foco yacusé a la «disfuncionalidad» de las estructuras familiares afroamerica-
nas de obstaculizar la plcna consecucién de la igualdad racial y econdmica en Estados
Unidos. El ataque de Moynihan venia motivado por el hecho de que las familias afroa-
mericanas no respondfan a la estructura familiar patriarcal, sino a un modelo matrifo-
cal donde las mujeres eran las cabezas de familia. Sus argumentos han sido criticados
por ignorar «sutilmente los factores estructurales de la scgrcgacién urbana, la discri-
minaciény la dcsvcntaja educativa que podrian implicar el racismo contemporaneo de
la poblacién blanca en la reproduccién de la pobreza» (Cooper, 43)

la pobreza'. Esta visién patologiza y demoniza la cons-
truccién de la negritud en el imaginario blanco. Ademds,
estas contemplaciones oscurecen y mistifican los factores
estructurales causantes de coyunturas como la discrimi-
nacion.

La tercera arista refiere a la sabiduria popular ya que el
magical negro estd dotado de paciencia y conocimientos
de origen inexplicable, muchas veces vinculados a la tie-
rra. En definitiva, actualiza el estereotipo de la negritud
altamente espiritual que se remonta a los tiempos de con-
version al cristianismo de las personas esclavizadas.

La cuarta es la repentina aparicion y desaparicion de la
vida del personaje. La rdpida integracién del magical negro
que finaliza con su desaparicidn o sacrificio en favor del
protagonista. Habita el mundo normativo blanco porque
es un intruso inofensivo y temporal. El mantenimiento de
este vinculo interracial entrafarfa cuestiones sin resolver
que de abordarse reconduciria la trama.

Por ultimo, la quinta arista es la magia primordial, la
cual es aceptada y resulta atractiva siempre que esté orien-
tada a la servidumbre de la blancura. La autodetermina-
cién de la alteridad afroamericana es posible solo en el
espectro metafisico.

4. Analisis textual

4.1 La problematica representacién de
la cooperacién interracial

Las obras objeto de anilisis tienen la voluntad de aproxi-
marse a la experiencia vital de las mujeres negras. Tanto
la serie como las tres peliculas se ubican en estados sure-
fios de EE.UU, en tiempos de esclavitud o segregacion
racial, donde la mujer ocupa un lugar mds vulnerable a

1% De acuerdo con Oscar Lewis (54) la cultura de la pobreza es el afén de adaptacién
Y al mismo tiempo, «una reaccion de los pobrcs ante su posicién marginal en una
sociedad capitalista, de estratificacién clasista y Vigoroso individualismo>. Indica que
sus rasgos puedcn ser vistos como intentos de soluciones locales para problcméticas no
resueltas por las instituciones ante la notoria improbabilidad de alcanzar el éxito en
términos de una gran sociedad (Lewis, 54).
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Imagen 1

causa del machismo y sexismo. En este apartado nos de-
tendremos particularmente en la representacion coral de
la feminidad negray en los casos que establecen relaciones
significativas intragénero ¢ interraciales. En Self Made y
Harriet las alianzas entre mujeres son intra-raciales o tra-
tadas superficialmente, por ello serdn abordadas en otros
subapartados.

En The Help vemos que Skeeter, en busca de una opor-
tunidad, decide entrevistar a las mujeres del servicio do-
méstico (Aibileen Clark y Minny Jackson) y escribir un
libro relatando sus experiencias de discriminacién racial.
Si bien la premisa del filme es revelarnos la realidad del

servicio doméstico racializado, el plano subjetivo de Skee-
ter escribiendo el titulo de su libro y la pelicula en la pri-
mera secuencia pone de manifiesto que el punto de vista
dominante es el de ella (Imagen 1). En primera instancia
el espectador se identifica con la mirada caucdsica que,
en términos narratoldgicos, ocupa el lugar de narratario
porque el siguiente plano nos muestra que Aibileen es la
voz narradora. Lo que se presenta es la visién blanca so-
bre la experiencia femenina racializada, lo cual no altera
el orden social establecido por la matriz de dominacién.
La blancura no es sometida a un examen critico, tan solo
simula hacerlo.

El objeto de deseo que impulsa la fuerza actancial de
Skeeter es devenir escritora profesional. De hecho, po-
driamos considerar que las entrevistas son parte de la ac-
cién de mandato que la Sra. Stein (editora del Harper and
Row en Nueva York) le encomienda a la joven, impulsdn-
dola a instrumentalizar al servicio doméstico en benefi-
cio propio. En ese sentido, Skeeter es presentada como el
sujeto que, movido por la dimension del deseo, activa su
performance y opera sobre los objetos instrumentales (las
criadas) y su mundo. Skeeter es consciente de la impor-
tancia del servicio doméstico en las interpretaciones de la
blancuray que el imaginario negro debe tener una imagen

Imagen 2




* K g
-

* *
PERSPECTIVAS: Representacion de la feminidad afroamericana en la ficcion histérica estadounidense e u_to p"as *

de ella. No obstante, solo desea coquetear con esta idea.
La intencién de Skeeter es justificada por el sentimiento
de afioranza de su antigua mammy, lo cual romantiza la
relacién entre las criadas y los hijos de familias blancas.
La primera secuencia de Hidden Figures es un flas-
hback de la infancia de Katherine Johnson (Imagen 2),
tras lo cual el relato vuelve al presente y nos presenta al re-
parto coral tratando de reparar la averfa de su coche. A di-
ferencia del anterior caso, el foco de percepcidn nos ubica
desde el primer plano en la experiencia femenina negra,
aun cuando la focalizacién interna varie entre las protago-
nistas mas adelante y nos muestre una historia coral.
También hay una clara diferencia en la construccién
de los personajes, porque las tres constituyen sujetos que
llevan a cabo sus respectivas performances y ponen en
marcha diversos mecanismos para cambiar el mundo que
les rodea, enfrentdndose a una serie de obstdculos y a un
antagonista comun: el racismo institucionalizado. En el
caso de Katherine, el ingeniero jefe Paul Stafford también
ocuparia la esfera del personaje agresor o antagonista pues
es la fuente principal de contraintenciones en el camino
de la matemdtica. Las tres cientificas experimentan trans-
formaciones de mejoramiento con acciones que condu-
cen al éxito. En el sistema de personajes caucdsicos tam-

bién se produce un cambio en la actitud respecto ala raza.
Todas llevan a cabo acciones euféricas que las conducen
a un final eutélico, es decir, tramas afortunadas dentro de
los pardmetros del momento histérico en el que se sitda
el relato.

En cuanto al vinculo interracial de sororidad en 7he
Help, es importante reflexionar sobre la construccién de
los personajes. Skeeter no termina de encajar en la figura
de mujer decimondnica blanca pues no es madre, esposa,
ni hacendosa y su deseo es alcanzar la emancipacién eco-
némica. Aibileen parece encarnar los rasgos de sumisién
y obediencia mds caracteristicos de la mammzy, sobre todo
porque el trabajo doméstico suple las carencias de haber
perdido a su hijo. Por su parte, Minny tiene un cardc-
ter mas fuerte y reaccionario con mayor predisposicic')n
a crear enfrentamientos ideoldgicos. Tiene la valentia y
capacidad de agencia para abandonar a su marido mal-
tratador, volverse cabeza de familia y denunciar el trato
denigrante recibido aun cuando su testimonio la delata.
Las criadas toman consciencia de su condicidn, politizan
su malestar transgeneracional en un acto de denuncia co-
lectivo y anénimo (Imagen 3).

De tal modo, en la diégesis la joven escritora es la abs-
traccién del movimiento feminista de la segunda ola,

Imagen 3
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mientras que Aibileen y Minny del feminismo negro. Con
este paralelismo advertimos que Skeeter proporciona las
herramientas y pautas para la liberacién y politizacién del
servicio doméstico. Sin embargo, las criadas experimen-
tan una catarsis efimera. Mientras las acciones de Skeeter
la orientan a una transformacién y ascenso social en base
a los ideales del feminismo hegemonico, las empleadas se
estancan en el punto de partida. La performance de Skee-
ter es sancionada con la pérdida de su novio (Stuart) y
reprobada por Hilly Holbrook, pero los beneficios de al-
canzar su objeto de deseo son mayores. Por el contrario,
las criadas como objeto instrumental no experimentan
grandes transformaciones colectivas y a nivel individual
Aibileen pierde su trabajo como resultado del enfrenta-
miento con la esfera agresora (Hilly). El recurso de contar
en el libro el episodio vengativo de Minny contra Hilly,
quien se come una tarta de chocolate y excrementos de la
criada, evita que Holbrooks las delate por «difamacién»
porque se senalarfa. En este caso, la antagonista es castiga-
da con la vergiienza publica pero no por ser perpetradora
de la violencia sistemdtica y racial.

Por otra parte, es llamativo el tratamiento de la rela-
cién entre Dorothy Vaughan y Vivian Mitchell (supervi-
sora caucdsica). Al contrario de la representacién subli-
mada de Criadas y serioras, en Hidden Figures novemosla
pretension de crear un efecto de solidaridad entre ambos
personajes y los colectivos que representan. Dorothy ape-
la a la colaboracién de Vivian para darle el cargo oficial
de supervisora de las «calculadoras negras» pero recibe
una negativa. La Sra. Mitchell no es su antagonista sino
un obstdculo mds en el camino, pues no tiene intenciones
opuestas pero su sesgo racista le impide facilitarle el cami-
no. Solo cuando Dorothy se vuelve imprescindible para la
programaci6én del IBM Vivian la ve como una igual y un
medio de supervivencia ante la nueva computadora elec-
trénica y la amenaza de que todas las calculadoras sean
reemplazadas. La colaboracién y sinergia surge cuando
peligra la posicion privilegiada de la mujer caucésica. En
consecuencia, la pelicula adopta una visién més realista
sobre las connotaciones que subyacen a las relaciones in-
terraciales de esta época, evidenciando que los cambios de
mentalidad no siempre venfan de reconocer la alteridad o

las dindmicas discriminatorias. Para Vivian la igualdad es
conveniente porque le proporciona ventajas a su departa-
mento y a ella.

4.2 Fuerza de trabajo,
instrumentalizacién y capitalismo

Al observar la historia de las siete protagonistas afroame-
ricanas detectamos que todas ellas son mujeres trabaja-
doras independientemente de su estrato socioecondmi-
co. Como hemos visto anteriormente, la relacién de las
mujeres negras con el trabajo es sintomdtica del sistema
econdmico heredado de la esclavitud pero su tratamien-
to adquiere diferentes matices en la representacion au-
diovisual.

Si reparamos en el titulo de Self Made, advertimos que
ya hace referencia a la fuerza de trabajo incluso en su ver-
sién espafiola: Una mujer hecha a si misma. En este con-
texto el término self — made alude al estuerzo propio por
obtener el éxito, idea reforzada por el arco de transfor-
macién de Sarah y su afinidad con la ideologia burguesa
y el capitalismo. Madam C. ]. Walker encarna el sueno
americano, el mito donde el ascenso social es posible y la
prosperidad ilimitada. Al reconocer su potencial, Sarah
deja de ser una unidad basica de trabajo, se convierte en
un sujeto activo y luego en marca. Desde nuestra perspec-
tiva, la marca puede considerarse una unidad compleja de
trabajo pero abstracta, es el producto de una construccién
simbdlica. En definitiva, la accién fisica es cambiada por
la inversién de capital (Imagen 4).

Siatendemos a la dimensidn laboral, veremos que los
roles desempenados por Sarah coinciden con las fases
de desarrollo del capitalismo: primero es consumidora y
mano de obra barata; luego serd emprendedora y comer-
ciante ambulante con su propia produccién manufactu-
rera. Su soltura en el mercantilismo le hace ascender a la
baja burguesia, pero en cuanto aumenta la demanda com-
pra una fébrica con un pequeno laboratorio e inicia una
produccién en cadena. Para entonces, Sarah se inscribe
en el modelo fabril del capitalismo industrial y aspectos
como la publicidad ganan importancia. Por tltimo, sus
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aspiraciones imperialistas de expandirse globalmente y la
obtencidn de capital financiero externo ascienden a Sarah
y su familia a la gran burguesia intermediaria. El valor de
Sarah como sujeto viene de su reconocimiento y de in-
sertarse en la légica mercantil, un 4mbito dominado por
hombres. De modo que la protagonista hace suyas cuali-
dades del sistema capitalista y el hombre empresario. Si
bien son evidentes las dificultades que supone ser mujer
y afroamericana en el mundo de los negocios, Sarah hace
frente a todos sus obstdculos gracias al libre comercio.

En Hidden Figures (2016) la instrumentalizacién de
las cientificas es expresada de forma més explicita. Al co-
mienzo del filme vemos que todas trabajan con célculos
complejos en el mismo departamento, sefializado con el
rétulo de «calculadoras de color» o colored computers.
De modo que, el sujeto constituyente de estas mujeres
es sustituido por el objeto o instrumento que manejan
(calculadora). Es mds, su cometido es una accién auto-
matizada y mecanizada que debe cumplir unos ritmos de
produccién acelerados y competitivos frente a las nuevas
méquinas de cdlculo desarrolladas en la época. Siempre
dispuestas y al servicio de las necesidades del Ala Este (la
divisién blanca), con escasas oportunidades de ascenso,
reconocimiento y legitimacion de su labor. Esto se hace
patente en Dorothy, quien le pide en reiteradas ocasiones
ala Sra. Mitchell que le permita ejercer de supervisora de
las calculadoras con oficialidad. Ante la negativa y el peli-
gro que representa el IBM, Dorothy se reinventa, aprende
programaci6n de forma autodidacta e instruye al resto de
su departamento para volverse imprescindible en el Cen-
tro de Investigacién. En pocas palabras, las calculadoras
han sido objetivadasy, por ello, son susceptibles a la obso-
lescencia como sucede con la tecnologfa. El movimiento
de «reciclaje» personal que inicia Dorothy es una de-
mostracién de su condicién de sujeto, capaz de autode-
terminarse (antes calculadoras, ahora programadoras).

Por otro lado, la dicotomfa entre criadas y sefioras o la
ideologfa subyacente a The Help junto al eslogan de su car-
tel promocional «Change begins with a whisper» intro-
ducen otro nivel de lectura. El término whisper o susurro
connota aquello oculto, concepto que evoca esa presun-
cién de invisibilidad ante la mirada de la otredad. Partien-

Imagen 4

do de las acepciones que la Real Academia Espanola da
de «ayuda», podemos entender que a nivel denotativo el
titulo original alude a una colaboracién puntual y secun-
daria que viene de un agente externo y mediador que per-
mite catapultar el esfuerzo principal hacia su fin. En tal
sentido, es paraddjico que un filme sobre la mujer negra
trabajadora sea recogido bajo el titulo «la ayuda». The
Help equipara el trabajo a la ayuda y niega el sentido de
fuerza propia que la «otredad oscura» pueda derivar de
su labor. Esto se vuelve mds significativo hacia el final del
filme cuando se sugiere que Aibileen es la verdadera auto-
ra. La criada hace explicito que la escritura es su medio de
catarsis. Aun cuando la propuesta inicial viene de Skeeter,
Aibileen encauza la escritura del libro mientras Skeeter
ejerce de copista. Aunque la novela sea anénima, el tra-
bajo intelectual de la criada no es reconocido més all4 del
mero testimonio, siempre a nivel interpersonal y privado,
mientras que la joven escritora recibe el reconocimiento
profesional. Skeeter se vale de Aibileen y su participacién
es resignificada como una labor menor.

En Harriet la cuestion de la mujer esclavizada como
mercancia y unidad de trabajo es planteada en la prime-
ra peripecia que altera el estado inicial del relato: la libe-
raciéon de Araminta Ross'!, su hermana y su madre Rit.
Cuando Minty se casa, su padre solicita al Sr. Brodess la
liberacién de su esposa e hijas aportando la carta de un
abogado confirmando que el deseo del bisabuelo Brodess
era liberar a Rit y su familia cuando ella cumpliese 45

I También Minty y, tras su fuga, Harriet Tubman.
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afnos. No obstante, ahora tiene 57 anos. El grupo de muje-
res requiere de la mediacién masculina para la obtencién
de libertad y la condicién de sujetos: sus maridos libertos,
el veredicto del abogado, la voluntad del difunto amo y
el beneplécito del actual. Pero lo mds significativo es la
edad porque la liberacién de Rit estaba sujeta a su valia
como unidad bésica de trabajo productivo y reproducti-
vo. Como indica Davis, la abolicién de la trata internacio-
nal de esclavos convirtié la capacidad reproductiva de las
mujeres negras en un valor anadido. Ante la denigrante
negativa del Sr. Brodess, Minty se refugia en la oracién y
pide a Dios que se lleve a su amo, accidén que provoca la
burla en el hijo mayor de los senores (Gideon). Al poco
tiempo, la siplicas de la esclava se cumplen y Gideon deci-
de venderla como castigo. El ¢jercicio punitivo de vender-
la provocaria un dafio concretamente por separar a Minty
de su nucleo familiar y red de apoyo en un entorno muy
hostil. La fuga de la joven no se traduce en su integraciéon
en el entramado social comun, por el contrario su viaje
inicidtico le hace transitar de unidad de trabajo a sujeto
«activista>. Su esfuerzo se traduce en la obtencién de un
bien social abstracto: derechos humanos.

4.3. La autodefinicién frente la
introyeccién de las ideologias
hegemoénicas

La construccién de ciertos personajes puede reflejar la
asimilacién de parte de la ideologia dominante, cuyos
sesgos operan y limitan su capacidad de agencia, iden-
tidad y habitos. Es llamativa la forma en que Self Made
tematiza la discriminacién intra-racial. Al principio,
Addie Malone cumple la funcién de ayudante y provee-
dora: mejora la baja autoestima de Sarah al revertir su
alopecia y de Malone obtiene las muestras de producto
que luego mejoraria. No obstante, cuando Sarah le pro-
pone colaborar juntas en la venta de productos, Addie
la humilla al sugerir que con su apariencia ninguna mu-
jer le comprarfa. Este personaje siente superioridad por
el hecho de ser mestiza. Mientras el tono mas claro de
piel, el largo pelo ondulado y los rasgos faciales aproxi-

man a Addie al fenotipo caucdsico y canon de belleza
hegeménico; los rasgos faciales , la tez oscura y el cabe-
llo afro ubican a Sarah en la negritud (Imagen 5). Por
consiguiente, la rivalidad entre ambos personajes estd
estrechamente relacionada con formas de racismo inte-
riorizado. Podriamos identificar a Addie con el estereo-
tipo de la tragic mulatta porque reniega de sus origenes
negros por los valores inculcados por su madre, quien
fue violada en la plantacién. Su solucién al racismo con-
siste en crear distancia respecto al mal e inferioridad que
representa la «otredad». Por el contrario, Sarah desea
construir un nuevo concepto de belleza alcanzable para
ella y sus clientas, ya que es consciente de que bajo los
preceptos decimondnicos blancos nunca serdn valida-
das. Tener la capacidad de manipular su cabello, simbo-
lo de sus origenes afroamericanos, es una reconciliacién
con su identidad.

Si ponemos atencién alas pautas que Vivian Mitchell
le daa Katherine antes de unirse al Grupo de Trabajo Es-
pacial del Sr. Harrison, apreciamos que los consejos que
le da no giran en torno a la dindmica laboral. Son direc-
trices sobre su c6digo de vestimenta y comportamientos
que se alinean con la representacion de la mujer deci-
mondnica blanca. Entre las indicaciones se menciona
que puede llevar unicamente un collar de perlas como
joya. Este es un detalle importante porque Katherine no
estd en posesion de uno. Las perlas se convierten a nivel
semidtico en una seia de diferencia entre caucdsicas y

Imagen 5
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Imagen 6

afroamericanas. En el segundo punto de giro, cuando
Katherine vuelve a ser relegada al Ala Oeste a causa del
IBM, la secretaria (Ruth) le hace entrega de un collar de
perlas obsequiado por la esposa del Sr. Harrison. Este
detalle puede interpretarse como una sefia de tregua de
la discriminacién interracial y de aceptacién intragéne-
ro, ya que son mujeres quienes hacen la compray entrega
de la joya.

Pese a tener rasgos de personalidad mds irreverentes,
Mary destaca por tener mayores conflictos internos por
la asimilacion de pensamientos limitantes. Cuando el Sr.
Zielinski le propone formar parte del su equipo, esta de-
clina el ofrecimiento porque considera imposible que una
mujer negra pueda ser ingeniera. Tanto él como sus ami-
gas le instan a romper con los esquemas establecidos, lo
cual motiva a Mary a iniciar todo un proceso de solicitud
para ser admitida en la Universidad de Virginia hasta lle-
gar a los juzgados. En su alegato halla el comtin denomi-
nador entre su experiencia vital y la del juez, un hombre
blanco y conservador: ser la primera persona en romper
con lo establecido (Imagen 6). Su razonamiento y orato-
ria combinan la emocién y el intelecto bajo un discurso
que engloba las diferencias, entablando un didlogo con el
juez de sujeto a sujeto que pone de manifiesto la inter-
seccionalidad que experimentan las diferentes posiciones
sociales a investir.

4.4.Del enaltecimiento a la
mistificacién: la mujer negra como
magical negro

De las cuatro obras analizadas, dos destacan por la evi-
dente influencia del fenémeno del magical negro en la
construccién de sus personajes y tramas. El ejemplo més
evidente de mistificacién lo encontramos en la figura his-
térica de Harriet Tubman. En la ficcién, Harriet sufre fre-
cuentes desmayos durante los cuales tiene visiones futuras
a causa de un accidente en la infancia. A esto afadimos
su ferviente devocién por Dios y el desarrollo de cierto
complejo de mesias. Desde esta dptica, que haya sido ca-
paz de sobrellevar el martirio de la esclavitud la convierte
en un ser virtuoso, lo cual se ratifica con la proeza de re-
correr decenas de kildmetros hasta la libertad. La ideolo-
gia judeocristiana marca sus acciones incluso antes de que
Minty inicie su viaje inicidtico. Los sucesivos rescates no
son representados como pruebas, ni resueltos de forma
verosimil porque dependen de la voluntad del Sefor. De
hecho, cuando empieza a liberar personas esclavizadas con
el Ferrocarril Subterrdneo adopta como nombre en clave
«Moisés» (Imagen 7). Esto también se traduce en un pro-
ceso de masculinizacién de la protagonista, pues muchos
consideran que es un hombre blanco abolicionista.

Imagen 7

Este pseudénimo no es el tnico elemento que evoca
al profeta que liberé al pueblo hebreo de la esclavitud im-
puesta por los egipcios. La escena en la que Minty cruza
las aguas de un rio durante un rescate emula el episodio
biblico del Exodo donde Moisés abre las aguas del Mar

ISSN: 2174-8454 — Vol. 26 (otofio 2023), pags. 35-52, DOI: 10.72033/eutopias.26.27348



ISSN: 2174-8454 — Vol. 26 (otofio 2023), pags. 35-52, DOI: 10.72033/eutopias.26.27348

* K

€U -topias -

PERSPECTIVAS: Frida Luis Maqueira

Imagen 8

Rojo (Imagen 8). A priori este enaltecimiento y simbo-
logia mesidnica puede ser un refuerzo positivo para la
imagen de la comunidad afroamericana, pero no deja de
ser la representacion de un ideal. El espectador no cono-
ce las estrategias de Harriet ni de quienes la sustentaban,
generando la sensacién de que los rescates son una su-
cesién de deus ex machina que simplifican la laboriosa
tarea del Ferrocarril Subterrdneo. Resulta sorprendente
que tratindose de una pelicula biografica, el relato ponga
tanto énfasis en el insdlito empoderamiento de Harriet
y su causa. Como indica Hughey, este exceso es paradé-
jicamente una expresion de la vulnerabilidad de la clase
esclavizada.

En The Help también hallamos un ejemplo paradig-
matico del magical negro, aunque no por un proceso de
mistificaciéon de sus protagonistas. Las criadas se tornan
en una suerte de aleccionadoras morales de Skeeter y
cristalizan en la figura de la mammy: Aibileen y Minny
asisten con sus testimonios por la consecucién del éxito
de Skeeter y le proporcionan sabiduria popular sobre lim-
piezay cuidados para sus articulos en 7he Jackson_Journal.
A su vez, la antigua criada de Skeeter (Constantine) le
ayuda a descubrir y utilizar su espiritualidad. Incluso llega
a producirse el imprescindible acto de (des)aparicién del
magical negro con la aparicién repentina de Skeeter, el re-
greso a su hogar después de un largo tiempo para cuidar a
su madre. La intrusién en este espacio de colaboracién es

transitoria. Una vez se publica el libro y causa furor, Skee-
ter recibe una oferta para trabajar en Nueva York porque,
aunque sea anénimo, el reconocimiento profesional es
para ella. Que las criadas hayan arriesgado su integridad
al dar sus testimonios son sacrificios necesarios, por ello es
imprescindible que el vinculo se rompa para que Skeeter
siga adelante.

5. Conclusiones

Los resultados del andlisis revelan la complejidad y los re-
tos a superar en la representacion de las mujeres negras. Es
esencial distinguir cudndo el relato ofrece una revisién del
pasado para redescubrir espacios conflictivos del presente
o reproducir expresiones del cinethetic racism. La mues-
tra filmografica presenta una diversificacién de los roles
desempefiados por las actrices afroamericanas, lo cual no
significa que sean legitimadas.

En The Help consiguen idealizar la cooperacion y re-
laciones interraciales entre mammies y criaturas que se
alinean con la desigualdad constitutiva que pretendia
criticar. El hecho de que Harriet se base en un persona-
je histérico impide que muchos aspectos de su vida sean
alterados. Tengamos en cuenta que los roles de esclava y
abolicionista no rompen las expectativas de la audiencia y
su imaginario de los papeles que puede interpretar la ne-
gritud. Lo sorprendente de esta historia son las proezas
de Harriet, quien a parte de luchar por la libertad de las
personas negras esclavizadas llegé a rescatar a trescientas
personas y fue la primera mujer en dirigir tropas estadou-
nidenses en el campo de batalla. El personaje en pantalla
respeta su espiritualidad original y enfatiza rasgos como
la determinacién o la valentia, pero al no profundizar en
su psicologfa u omitir la planificacién de los rescates deja
en manos de la providencia la resolucién de gran parte de
los conflictos. Por tanto, acaba mistificando y mitificando
a Harriet hasta situarla en una dimensién mas metafisica.

Las protagonistas de Self Made y Hidden Figures se
adentran en otro tipo de representaciones de la feminidad
negra. Es llamativo c6mo Self Made pricticamente se cife
a un reparto y contexto afroamericano, con minima re-
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presentacién de poblacion blanca. Aunque la historia sea
sobre el ascenso social de una mujer afroamericana desde
lo mas bajo de la sociedad, el orden social no es subver-
tido lo que permite expandir las ideas preconcebidas de
la feminidad negra sin recurrir al racismo invertido. Lo
mismo sucede con Hidden Figures, ya que su objetivo
principal es enriquecer las experiencias colectivas con las
narrativas marginadas de la historia oficial. En ambos ca-
sos hay un proceso de comprension del funcionamiento
del sistema de opresiones y las protagonistas han articula-
do sus propias herramientas individuales o colectivas para
transformarlo.

Como apreciamos en el andlisis, la dimensidn del tra-
bajo es casi ineludible en la representacién de la mujer
afroamericana, gracias en parte a la herencia de la escla-
vitud, pero la forma de abordarlo es divergente. En The
Help el oficio de criada precede a las sujetos en cuestion:
Aibileen y Minny contindan inscritas en la estructura
de opresidn interseccional, no experimentan un arco de
transformacion significativo y es Skeeter quien controla
el medio de expresion y los significados que se incorporan
a la feminidad negra y su mundo. La manifestacion de la
ideologia burguesa en Self Made y la paralela evolucién de
Sarah con el sistema capitalista justificaria que los conflic-
tos interraciales sean secundarios ante el poder del capi-
tal. Harriet empieza como mano de obra esclava y termina
exaltada como sujeto trascendental del activismo, porque
lo que prevalece en pantalla es el mito de su persona. Solo
Katherine, Mary y Dorothy parecen transgredir esta fron-
tera y autoproclamarse como sujetos. Cabe enfatizar que
en ningun caso la sociedad blanca es sometida directa-
mente al escrutinio desde el imaginario negro. Por lo ge-
neral, se presentan formas de discriminacién suavizadas
de indole psicoldgica o simbdlica, sin una deconstruccién
de la posicién caucisica privilegiada. De manera que se
pierde la oportunidad de analizar la psicologia del opre-
sor, los sesgos y motivaciones tras su odio y rechazo. La
tinica pelicula que se aproxima a esta deshegemonizacién
de la blancura es Hidden Figures.

Por otro lado, en algunas de las producciones encon-
tramos remanentes del 7agical negro aun cuando evocan
cierto realismo o son biogréﬁcas. Aunque no aglutinen

todas las caracteristicas de esta figura, si encontramos
rasgos que evidencian la integracion de este fenémeno
en géneros alejados de la fantasia o ciencia ficcidon. Esto
puede significar que la idea de la inferioridad o subalter-
nidad afroamericana permanece en el imaginario social y
que al representarla se anadan estos atributos a modo de
proteccién. Hay una falta de reconocimiento del poder
individual y de la comunidad afroamericana. Puede que
en The Help haya una movilizacién colectiva del servicio
doméstico, pero la motivacidn es externa. Unicamente en
Self Madey Hidden Figures vemos mujeres con aspiracio-
nes y contradicciones que usan y potencian sus cualidades
como parte de su proyecto personal, ya que Harriet se
encomienda a Dios.

En definitiva, la primera hipdtesis se cumple ya que en
The Help y Harriet la mujer afroamericana no es sujeto de
la mirada y la articulacién de significados es ajena a ellas
(Skeeter o los rumores del rescatador Moisés). Mientras
que las otras protagonistas logran desalinearse, adaptarse e
incluso convertirse en su propio referente de asi necesitar-
lo. También podemos ratificar la segunda hipdtesis porque
la instrumentalizacion de la mujer afroamericana se da en
todos los casos. En parte esto responde al contexto socio-
histérico donde se inscriben, pero en algunos casos caen en
las mismas formas de discriminacién que pretende criticar.
Asimismo, la tltima premisa queda corroborada en tres de
las cuatro producciones audiovisuales. La relaciones con
Vivian o Skeeter demuestran la importancia del beneficio
econdémico y social a la hora de establecer una colabora-
ci6n interracial. La rivalidad intra-racial (mestiza-negra) se
supera cuando Sarah alcanza la superioridad econdmica y
ambas deciden dialogar sobre las particularidades de la ex-
periencia de la negritud y feminidad.
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