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La cultura visual del franquismo
necesitaba una relectura desde una clave de
género. Con el objetivo de hacer un nuevo
planteamiento desde otra perspectiva
metodolégica, Maria Rosén aborda una
exhaustiva investigacion cuyos resultados
presenta ahora en este libro.

El marco cronoloégico en el que se centra
esta publicaciéon abarca desde el fin de la
Guerra Civil hasta los afios sesenta, aunque
hace especial incidencia en las dos primeras
décadas del franquismo, dejando asi una
puerta abierta a la continuidad de la
representaciéon del género femenino y su
modelo de participacion social.

La contribuciéon que se realiza en esta
investigacion es muy relevante para conocer
los modelos sociales que se establecen con la
dictadura franquista, asi como el rol que la
mujer debié asumir en este periodo de
adoctrinamiento moral e imposiciéon del
papel maternal como principal fin de su

existencia.

Los vinculos entre Estado y Religion que
habfan permanecido desligados durante la
Segunda Republica volvieron a refundirse en
el franquismo haciéndose extensible un
modelo social que se basaba en la
redefiniciéon de las funciones masculinas y
femeninas que se debifan desempefiar en el
seno del catolicismo. Este nuevo modelo
social respondio, a su vez, a unos canones de
representaciéon visual que ha generado un
corpus relevante y significativo en estas
primeras décadas del franquismo, los cuales

correspondian a las relaciones de género

material visual generado a lo largo de estos
afios el tema de investigacion de esta
publicacién, donde se aborda por primera
vez desde la perspectiva del género y no de
las artes. Motivo por el cual, hasta ahora, una
parte de esta cultura visual no habia sido
incluida en los estudios historiograficos. De
este modo, el libro reconduce la historia de
la fotograffa social de estos primeros afios
del franquismo, sin detenerse unicamente en
la apreciacién artistica. Se trata, por tanto, de
un estudio que presta atencién desde la
cultura visual a aquellas fotografias que,
hasta entonces, habian sido discriminadas
por tratarse de escenas de caracter mas social
que estético pero que testimonian los
discursos identitarios.

La relevante aportacién que este trabajo
hace en el campo del arte y los estudios de
género es el dialogo analitico establecido
entre las identidades y sus expresiones en el
ambito visual durante la primera etapa del
franquismo. Expresiones culturales, princi-
palmente fotograffas e ilustraciones, que
ponen en valor la existencia de una
iconograffa visual cuyos canones se han ido
repitiendo a lo largo de estos afios de
posguerra hasta conformar una identidad

estética.

Esta historia en imagenes tiene como
protagonista la figura de la mujer, tema
principal del estudio en torno a la cual se
articula la investigacion del libro resefiado.
De este modo, la informacién queda
desglosada en dos grandes bloques, por un
lado, la identidad visual creada en el marco
de la Seccién Femenina de la Falange, por
otra parte, la representacién de las
identidades tras la reformulacioén ideoldgica
del concepto de familia en el seno del

nacionalcatolicismo.
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Asimismo, se presta atencion al concepto
de las “imagenes-mito”, es decir, aquellas
que se van construyendo en respuesta a los
principios ideolégicos de la dictadura. De
este modo, se va estructurando una
metodologia préoxima a los estudios
feministas y de la memoria, y en base a éstos
se van articulando los multiples discursos
aqui recogidos. A través de este plan-
teamiento se busca completar la lectura
lineal que hasta el momento publicaciones
anteriores habian realizado, aportando
nuevas incorporaciones y enriqueciendo los
estudios culturales y de género de las
primeras décadas del franquismo. De este
modo, introduce una perspectiva de
continuidad con el periodo republicano,
pues algunas formas y experiencias cultura-
les determinaron una pervivencia que, pese a
adaptarse a los nuevos discursos de la
doctrina del nacionalcatolicismo, proceden
de la etapa anterior. Por tanto, se podria
hablar, siguiendo a la autora, de un conjunto
de subculturas diferentes segun la fuerza, es
decir, la intencionalidad que habia en cada
una de ellas y, que resultaron determinantes
para la construcciéon de ese amplio corpus
visual. Dado el caracter politico ligado en
este momento a la construccion de las
identidades, habria que subrayar la labor
determinante que tuvo en aquel momento la
Delegacion Nacional de Prensa y Propa-
ganda, donde la Falange Espafiola tuvo un
papel relevante, pues model6 las funciones
sociales y destin6 a la mujer el exclusivo y
limitado papel de esposa y madre que
pervivira durante décadas. Es decir, la
exclusion de la mujer de las actividades
laborales para quedar recluida al marco
familiar, evocindose nuevamente el

concepto decimonodnico del angel del hogar.

Sin embargo, en este estudio, Maria
Roson, no hace una exclusiva referencia al
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concepto mariano evocado en la figura
femenina, sino que exalta el otro modelo
social determinante para la cultura popular,
es decir, las mujeres fuertes. Como tal
concibe a aquellas que tuvieron una especial
relevancia y destacada representacion para la
construccion de la identidad femenina en
estos primeros afnos del franquismo. Es
decir, las mujeres heterodoxas y ambiva-
lentes, dotadas de un concepto de mascu-
linidad y de empoderamiento que se oponia
a aquellas otras que representaban el sexo
débil y que eran el resultado del modelo
social promovido por las garantes del
modelo familiar.

Es, por tanto, el concepto de “mujer
fuerte” el principal tema de este estudio que
va a estructurar el contenido de esta
investigacion atendiendo a su funcién social,
a sus modos de representaciéon y a la
construccion de la identidad femenina, cuyos
modos de expresion quedaron recogidos en
un amplio campo visual que hasta entonces
no habia sido analizado con atencién por la
disciplina histérico-artistica debido a sus
limitadas contribuciones al ambito estético
pero, que sin embargo, aportan un relevante
campo de estudio para los estudios de
género debido a su caricter sociologico y
antropolégico. Asimismo, con esta inves-
tigacién, que ha sido necesaria para hacer
una correcta reconstruccién de los roles
sociales femeninos durante el franquismo, se
ha conseguido recuperar un legado docu-
mental y patrimonial de gran relevancia para
las investigaciones futuras, asentando asi la
base de nuevos planteamientos meto-
dolégicos y abriendo reflexiones inno-
vadoras que auguran estudios de relectura y
profundizacién en el campo de la fotografia
y el género. Se aporta, por tanto, en un
nuevo enfoque completamente necesario
para ampliar las investigaciones que hasta
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ahora se han emprendido en torno a estos

temas de estudio.

Por tanto, esta investigacion rescata la
imagen de las “mujeres fuertes” partiendo de
una reflexion sobre la problematica que este
concepto podia plantear si sélo quedaba
ligado a aquellas figuras que asumian un
caracter heroico. Pues esta categoria deberia
ser también extensible a la figura de la mujer
que, en periodos de grandes dificultades
durante la posguerra espafiola, tuvo que
enfrentarse a los cuidados y a la super-
vivencia familiar ejerciendo una labor de
compromiso social. Asimismo, otro de los
conceptos que se somete a estudio en este
libro es la tactica, entendiendo por tal, el
modo de actuar de aquellos que no tienen
poder, de la parte débil. Es decir, se trata de
una estrategia social para conseguir que
aquellos que no tienen poder puedan

desplazarse hasta el lugar del otro.

Planteados los principios vertebradores
que organizan el discurso de este estudio, el
contenido del mismo se organizara crono-
légicamente abriéndose dos grandes
periodos, por un lado, el que abarca de 1938
a 1942, es decir, la tltima etapa de la Guerra
Civil y los afios inmediatos a la posguerra.
Afios determinantes por el caracter
propagandistico de las actuaciones politicas
del franquismo y el diseno de los nuevos
roles sociales que, en este caso, estaban
asignados a la mujer que perdia la libertad y
la modernidad experimentada durante los
aflos de la Segunda Republica. Con respecto
a la segunda parte, esta centrada entre el afo
1943 y 1953, una década determinante para
la reformulacién de la ideologia del fascismo
a través del nacionalcatolicismo y la
integracion de la politica y la Iglesia en los

nuevos valores sociales del Estado.
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Una vez definidos los dos bloques
principales que articulan la investigacion
desde la perspectiva de género, hay que
focalizar sobre las aportaciones que se
realizan en cada uno de estos periodos para
poder llegar a las conclusiones funda-
mentales que aporta este estudio. Asi, se
puede determinar como la figura femenina
ha ido evolucionando en sus modos de
representaciéon y en la conceptualizacion de
la misma. Pues, al término de la Guerra Civil
un periodo de desestabilizaciéon de los roles
sociales, estas funciones quedarfan nueva-
mente definidas ayudandose de un lenguaje
visual directamente influido por el fascismo

internacional.

En la construccién de la identidad visual
femenina tuvo un papel preponderante la
Seccién Femenina de la Falange que estaba
destinada al adoctrinamiento de la mujer
tanto en la faceta moral como educativa.
Asimismo, se presta especial atenciéon a la
estructura jerarquica de esta organizacion,
sus planteamientos ideolégicos, el germen de
la Escuela de Mandos de José Antonio,
ademais de abordar como estas actuaciones
fueron definiendo la Falange Femenina y el
modelo de la mujer en su seno. La autora
recurre al soporte visual de forma paralela a
la exposicion de estas ideas mediante la
recuperacion de un album fotografico
procedente de un estudiante universitario, asi
como a través de Y revista para la mujer. Esta
ultima publicacién se convirtié en un medio
relevante para el estudio de los discursos
visuales, pues en ella aparecian representados
los nuevos modelos sociales que se venfan a
exaltar.

Una de las ideas que se vertebra en esta
parte del estudio es la performance de los
cuerpos o los géneros entretejidos, de

manera que, se expone como entre las
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fundadoras de la Secciéon Femenina y, por
tanto, las difusoras de la identidad de Ia
mujer en el franquismo, existia, una
identidad diversa que en ocasiones se alejaba
del concepto de feminidad que ellas mismas
promovian a la sociedad. Asimismo, Rosén
expone que la construccion de este lenguaje
visual femenino esta directamente ligada al
corpus propagandistico que desarrollo el
Servicio Nacional de Propaganda de
Falange, a través del Plan Nacional de
Prensa en 1937. Estos modos de exaltacion y
de representaciéon tuvieron su continuidad
en dos revistas, [értice, y la citada, Y revista
para la mujer, que se convirtieron en las
continuadoras de los planteamientos

ideoldgicos y politicos del régimen.

Junto al estudio que se realiza de las
ilustraciones fotograficas que contenfan
ambas publicaciones citadas, la autora hace
un estudio analitico sobre los modos de
representacion de la mujer que enlaza con el
capitulo siguiente dedicado al Castillo de la
Mota. En este lugar se llevaron a cabo las
labores de formacion politica por la Seccion
Femenina y se conservan numerosas
fotografias que la autora ha estudiado
detenidamente por la relevante informacion
que aporta sobre los discursos y las practicas
alli desarrolladas, que comulgaban con la
ideologia promulgada por el régimen
franquista. En el dltimo capitulo que cierra
este primer bloque anteriormente referen-
ciado, se aborda el estudio de la mujer en el
marco falangista y la construcciéon de su
prototipo dentro de la ideologia del régimen,
a través de un album fotografico conservado
y que, viene a reforzar y a completar el

corpus iconografico ya analizado.

La segunda parte del libro que abarca del
aflo 1943 a 1953, aborda el momento de la

reformulacién de la ideologia franquista

KAMCHATKA 12 (DICIEMBRE 2018): 551-556

influenciada directamente por el nacional-
catolicismo. La presencia de la Iglesia en las
politicas del Estado derivé en la
configuraciéon del concepto de la familia
como institucién fundamental para la
construccion de la identidad social.
Asimismo, la figura de la mujer adquiri6 la
triple funcién de madre, hija y esposa,
conformandose nuevamente su concepto
trinitario. La autora del libro, sin embargo,
vuelve a hacer una relectura de este periodo
histérico contraponiendo, frente al modelo
de mujer dominante en este periodo, aquel
otro prototipo que escapaba de los canones
consagrados y que rompia los moldes
establecidos. Se trataba, pues, de mujeres
sacadas de las proyecciones cinematografica
que construyeron el imaginario espafiol. Uno
de los temas mas relevantes ha sido el de
“ficcion historica”, donde se abordaban
aspectos como la hispanidad, la raza o el
ideal catdlico. Asimismo, se analiza la
importancia que tuvo en la industria del cine
el conocido NO-DO, debido a la lectura
propagandistica y aleccionadora que se
realizaba a través del mismo a la sociedad.
Este noticiario tuvo una gran influencia por
la obligatoriedad de su proyeccion en el cine,
medio que fue utilizado tanto por la Iglesia
como por el Estado para propagar sus
valores sociales al convertirse en una via
directa de comunicaciéon de sus preceptos
catdlicos e ideoldgicos. Sin embargo, la
autora del libro se detiene en la figura de
aquellas mujeres que, por su caracter rebelde
y de gran desenvoltura, han sido las
verdaderas protagonistas de las peliculas
cuya influencia procedia del cine
hollywoodiense. Mujeres con aire de libertad
e independencia que sélo eran filmadas por
el sector cinematografico privado que se
regia por la ley de la oferta y demanda, como
CIFESA. En base a esta perspectiva, se
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abren dos subcapitulos de gran interés para
abordar la iconograffa fémina en el cine
espafiol de este periodo: por un lado, el
archivo visual del imaginario femenino y, por
otro, las mujeres fuertes, espafiolas en el cine
de posguerra. En el primero hace un analisis
del imaginario femenino en films donde la
ideologia manipula y domina el discurso del
argumento historico que tuvo una especial
predominancia en este momento. Mientras
que, en el segundo, M. Rosén hace una
exaltacion de los diferentes tipos de mujer
representados en la industria del cine,
deteniéndose en el anailisis de las secuencias
¢ ilustrandolo con algunos fotogramas
extraidos de peliculas como Reina Santa,
Agustina de Aragon, Locura de amor o Inés de
Castro.

La investigaciéon que realiza la autora
desde la perspectiva visual del género viene a
ser completada con dos tltimas aportaciones
que cierran as{ el abordado estudio. Un
capitulo dedicado a las fotografias
personales cuyo material visual se convierte
en una fuente de informacién de primer
orden, pues se trata de legados fotograficos
que han sido descartados de los estudios de
esta disciplina por no aportar un lenguaje
artistico relevante. Sin embargo, en este libro
se hace no sélo una recuperaciéon de este
patrimonio, sino una relectura del mismo, de
tal modo que, aunque se trate de trabajos
anénimos que no estén adscritos a ningin
movimiento, guardan en si mismos una
informacién notable de caracter socioldgico
y antropoldgico. Se presenta aqui un corpus
iconografico de los diferentes tipos de
fotografia que se puede encontrar en los
afios 40, a la vez que se analiza como se van
construyendo las identidades personales y la
colectividad femenina, deteniéndose en la
informacién que aporta tanto los peinados,
los adornos, el maquillaje, es decir, todos los

KAMCHATKA 12 (DICIEMBRE 2018): 551-556

elementos que la integran. A su vez, aborda
las posibles influencias procedentes tanto del
cine como de las revistas cinematograficas,
sin olvidar la relevante labor que adquiere la
mujer en el seno de la familia, donde se
producen numerosas escenas cuyas
fotografias son analizadas como testimonios
ligados a la memoria personal y colectiva.

El capitulo que cierra este libro esta
dedicado al album particular de Esperanza
Parada. Se trata de un trabajo desconocido
pero que con su estudio se consigue rescatar
a una mujer pintora que, aunque no llegd a
ser reconocida porque trabajé en la
intimidad, realiz6 numerosas fotografias que
contaban la historia de las multiples facetas
sociales de la mujer. Con su puesta en valor
de la relevancia que tuvieron estos
testimonios visuales para hacer una
reconstruccion de los momentos histéricos y
sociales hasta establecer dialogos politicos,
ideoldgicos y culturales, a la vez que se
traduce la subjetividad de la percepcion de

los acontecimientos presentes.

Con esta dltima aportacion, la autora del
libro cierra un trabajo de investigaciéon con
el que ha conseguido dar un nuevo enfoque
a los estudios visuales de género durante el
franquismo, aportando una perspectiva
innovadora con el andlisis de figuras
femeninas hasta ahora no estudiadas con
detenimiento. Asimismo, rescata del olvido
un relevante legado fotografico que, hasta el
momento presente, habia pasado desaper-
cibido por los estudios artisticos. Se abre asi
una nueva via hacia las investigaciones de
género que favorezca nuevas interpreta-
ciones y enfoques y que, principalmente,
muestra que auin quedan caminos por
recorrer y discursos por construir.
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