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RESUMEN: El ensayo analiza el desarrollo de las practicas de poesia experimental como movimiento
“transnacional” en la regién del Cono Sur de Latinoamérica, tomando como base del mismo a los poetas/
artistas Clemente Padin, Guillermo Deisler y Edgardo Antonio Vigo. Se realiza un enfoque genealégico
que aborda momentos clave que van de la red “transnacional” de poetas, a la materialidad de la poesia
experimental, y que determinan su caricter moévil. la practica poética se encuentra en constante
transformacion, y ocupa as{ diferentes espacios —de exposicién coleccion o documentacion, y de lectura—
que oscilan entre una recepcién individual y una colectiva. La dimensiéon politica de esta poesia opera

tanto en el nivel tematico como en el de la produccién, como fuerza interna y externa a la vez.

PALABRAS CLAVE: poesfa experimental, Cono Sur, red transnacional, poesia politica, performance, revista

ensamblada.

ABSTRACT: This essay analyzes the development of experimental poetry practices as a transnational
movement in the Souther Cone region in Latin America. It focuses on the three poets/artists Clemente
Padin, Guillermo Deisler and Edgardo Antonio Vigo, and proceeds in a genealogical manner with special
attention to key moments. I argue that both, the transnational network of poets and the specific
materiality of experimental poetry, determine its mobile character. This poetic practice is in constant
transformation and thus occupies different spaces —those of exhibition, of collection and documentation
and of their lecture. It oscillates between individual and collective reception. The political dimension of
this poetry operates like an internal and external force at the same time on both levels, thematic and

productive.

KEYWORDS: Experimental Poetry, Souther Cone, Transnational Network, Political Poetry,

Performance, Assembling Magazine.
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Este ensayo aborda la red de poetas activos en el campo de la poesia experimental en
Latinoamérica, y se centra especificamente en la produccion y el intercambio transnacional en/
entre Brasil, Argentina, Chile y Uruguay, en el periodo histérico de 1960-1980. La autora
propone asi una lectura de esta red transnacional a partir de un enfoque “transregional” entre
paises latinoamericanos, evitando una perspectiva que se concentre en las relaciones entre Europa
y América Latina.

El vasto campo de las practicas englobadas bajo el término “poesia experimental” abarca la
poesia visual, la poesia sonora o performativa, e incluso instalaciones. Si bien no se puede hallar
una unica y precisa definiciéon para dicho término, en Latinoamérica este tipo de practicas
literarias y artisticas poseen un conjunto de caracteristicas particulares que responden al contexto
histérico-social. En el subcontinente americano, la poesia experimental se establecié en un
momento de desarrollo dispar a nivel sociopolitico en el que la brecha entre la modernizacion
tecnoldgica y la extrema desigualdad social generaba fuertes contradicciones. En aquella época,
las sociedades se vieron inundadas de productos industriales a los que tUnicamente una parte
pequena de la poblacion tenfa acceso. Por ello, mientras en Brasil, Argentina, Uruguay y Chile los
regimenes autoritarios practicaban una censura cada vez mas rigida, los medios de comunicacion
(especialmente radio, television, y prensa en color) consiguieron incrementar las posibilidades de
circulacién de informacién. Al mismo tiempo, no solamente en el subcontinente, sino también en
Estados Unidos y Europa, “la produccion literaria de América Latina estaba intimamente ligada a
las sensibilidades culturales y a los campos de poder”, y a “las dinamicas de la Guerra Fria que
unia a las regiones” (Cohn, 2012: 7)1.

Este ensayo pretende analizar la transformacién de la comunicacién y el intercambio
transnacional de tres poetas experimentales, su impacto sobre la produccién poética y la relacion
de dichos aspectos con las condiciones politico-sociales en las que se desarrollaron. El texto se
estructura de manera genealdgica, y parte de la hipétesis de que el caracter de red en que la poesia
experimental latinoamericana se desarrolla y su especificidad material determinan su constante
oscilacion entre diferentes espacios —de exposicion, coleccion y lectura. Se introducen también
aspectos del vinculo entre la politica y la literatura, donde se distinguen ahi cuatro fases
(posteriores al concretismo brasilefio) significativas para la poesfa experimental en los pafses del
Cono Sur. La primera de ellas, desde mediados de los afios sesenta hasta 1969, representa el
periodo en el que la experimentacion poética junto con el lenguaje adquirié una dimension
politica. La segunda, de 1969 a 1972, muestra como la poesia experimental llega a su auge en la
region del Cono Sur. La tercera fase, iniciada en 1973 expone la época mas dificil para los poetas
experimentales, debido a la fuerte represiéon durante las dictaduras militares en Chile, Argentina y
Uruguay (en Brasil ya desde 1969), y al impacto de la Operaciéon Coéndor®. Ia cuarta fase
comienza a mediados de los afos ochenta y coincide con la vuelta a la democracia por parte de

! Todas las citas en inglés y aleman han sido traducidas por la autora, salvo que se indique lo contrario.

2la Operacién Céndor fue un plan de cooperacion de los servicios secretos de los estados del Cono Sur (Brasil,
Chile, Uruguay, Paraguay, Bolivia, Argentina) y los E.E.UU. para perseguir, encarcelar y matar sistematicamente a
miembros de la oposicién de la izquierda. Ya practicada desde 1968 y oficialmente pactada en 1975, la Operacién
Coéndor es responsable de la practica de tortura brutales y la “desaparicién” y muerte de miles de personas.
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Argentina, Uruguay y Brasil; durante esta fase los poetas empiezan a interesarse en crear una

primera historiografia de los experimentos ocurridos durante las dos décadas anteriores.

De este modo, el ensayo toma las cuatro fases como gufa y las combina con enfoques
tematicos vigentes que permiten poner el foco en los poetas Clemente Padin (Uruguay), Edgardo
Antonio Vigo (Argentina) y Guillermo Deisler (Chile), asi como en el grupo brasilefio poema/
processo, como ejemplos emblematicos. Todos ellos fueron los primeros que establecieron un
conjunto de relaciones que dieron lugar a una red continental, y mas tarde global, de poetas
experimentales.

La poesia experimental se inserta en el panorama sociopolitico contradictorio de los
estados del Cono Sur como una practica subversiva en dos niveles entrelazados: primero,
cuestiona la supuesta objetividad de los medios de comunicacién en cuanto al uso del lenguaje, su
estructura y su relacién con la “realidad”. Comparte este objetivo general con las poesias
experimentales producidas en muchos otros paises del mundo en ese momento, varios de ellos
ajenos al autoritarismo*. Lo que destaca en la practica de poetas de Brasil, Argentina, Uruguay y
Chile es la critica a los mecanismos y a la estructura del lenguaje. Una critica focalizada en el
contenido de la informacién, también aplicable a una forma de resistencia y subversion de la

censura bajo las dictaduras y su control de la “verdad”. En este sentido, Clemente Padin sostiene:

Pensabamos que, a través de su pristina funcién de representacion de la realidad, ejercia,
sobre la verdad, una deformacién que se ajustaba como un guante a las necesidades de
legitimizacién del sistema, es decir, se habia convertido, no en un instrumento de
comunicacion sino en un instrumento de sujecién del pueblo, al servicio de los sectores
sociales que se beneficiaban con tal situacién. La verdad ya no era mas el concepto
adecuado a la realidad, sino que dependia de “a elegancia en la expresién” o en “la
autoridad y poder de quien hablaba” (Padin, 1996).

Debido al caracter subversivo que adquirié la poesfa experimental, la historiadora del arte
Estrella de Diego propone utilizar el término “objeto poe(li)tico” para este tipo de produccion
poética practicada desde 1960. Diego clarifica que dicho término permite distinguir la poesia
concreta y sus antecedentes (desde Mallarmé y Apolinaire, hasta Joyce y Cunningham) (Diego,
1989: 14-15).

A pesar de los limites que presenta el término (se refiere inicamente a practicas materiales
y dificilmente incluye performances y actos inmateriales), la distincién que propone la autora al
analizar la poesia experimental en Espafia también puede ser aplicada a la produccién
latinoamericana. Sin embargo, cabe explorar mas a fondo la relacién entre politica y literatura. En

85 catalogo de la V Bienal de Poesia Experimental recoge una definicién muy completa en la que se considera que
“el proyecto de la poesfa experimental en su etapa moderna trata de subvertir la mentalidad alfabética y las normas
gramaticales l6gico-discursivas tal como son utilizadas por la poesia tradicional en un extremo y en el otro por los
mensajes burocraticos, juridico-politicos o de la comunicacién masiva, que ‘mienten’ manipulando la ‘verdad’ de la
organizacion de las palaras, del lenguaje verbal y los enunciados lingtifsticos” (Bienal, 1985: 5, Nucleo Post-arte).

4 Entre estos pafses destaca Francia que tuvo una produccion amplia de poesia experimental. Los poetas franceses
también mantuvieron un contacto extenso con los poetas latinoamericanos lo que result6 por ejemplo en un nimero
especial de la revista experimental Doc(ks) dedicado enteramente a la produccién latinoamericana.

5> Muchos de los textos citados en este ensayo no poseen nimero de pigina, por lo que no pueden ser citadas las
paginas de los documentos.
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un estudio interdisciplinario que abarca esta relacion, el hispanista Maarten van Delden y el
investigador de ciencias politicas Yvon Grenier, nos recuerdan que ‘“el entrelazamiento de
literatura y politica” es “una caracteristica central de la cultura latinoamericana” (2009: xiii).
Destacan que, en principio, el arte y/o la literatura tienen objetivos opuestos a la politica ya que el
arte requiere “cierto distanciamiento de asuntos practicos y una obsesion por cultivar diferentes
tipos de ambivalencia” (6), y “una mentalidad politica busca remate, accioén y victoria en vez de

actividades puramente reflectantes o contemplativas™ (2).

En relacién al presente estudio, es precisamente el potencial de libertad que reside en la
ambivalencia lo que brinda popularidad al arte en sociedades oprimidas por regimenes totalitarios
(Grenier, 2009: 12), y cuando el arte o la literatura se vuelven explicitamente politicos, la conexion
entre arte y politica es “intensamente ideologica porque el arte politico se inspira en temas como
la guerra y las revoluciones, no tanto en la politica cotidiana” (4). Asi, el punto de confluencia
entre poesia y politica se halla donde la politica es todavia teoria, reflexion e incluso narracion,
debido a que las ideologfas funcionan como narraciones. Por lo tanto, el arte sélo resulta politico
en un sentido estético. Jacques Ranciere ya concibié los dos campos como “formas de
conocimiento” que construyen “ficciones, es decir, reorganizaciones materiales de signos e

imagenes; relaciones entre lo que es visto y lo que es dicho, entre lo que es hecho y lo que puede
ser hecho” (Ranciere, 2010: 139).

Pero no solamente el arte y la literatura pueden ser politicos, sino que también la politica
(cultural) tiene una gran influencia sobre la produccién artistica, hecho aun més importante en
regimenes autoritarios. La politdloga rumana Caterina Preda compara las politicas culturales de
las dictaduras de Chile y Rumania y afirma que “los efectos que producen [las dictaduras] en la
esfera artistica son similares; inevitablemente el arte se crea en relacién con lo politico” (Preda,
2017: 4). Asimismo, sostiene que las dictaduras del Cono Sur en América Latina fueron vistas
como un “apagén cultural” desde las oposiciones que estaban “culturalmente inspiradas por el
socialismo y buscaron confrontacién y critica abierta” (Preda, 2017: 26).

BRASIL: DEL. CONCRETISMO AL POEMA/PROCESSO

La poesia experimental en Latinoamérica se desarrolla directamente a partir de la poesia
concreta brasilena que, a pesar de ser un movimiento vanguardista, logra insertarse en los
circuitos de la cultura oficial de Brasil desde mediados de los afios 1950, siendo ademds un
movimiento mas bien apolitico. Sin embargo, con la llegada de la dictadura militar en Brasil
(1964), este tipo de experimentacion se vuelve marginal y clandestina. El movimiento poema/
processo, que naci6 a partir de la experimentacion grafica-objetual del lenguaje practicada durante
los afios 1950 en la poesia concreta en Brasil, supone uno de los referentes mas importantes de la
poesia experimental en América Latina. La investigadora y critica literaria Fernanda Nogueira
seflala que “la potente irrupcién del poema/processo [en Brasil] en el inicio de aquel afio [1967]
da cuenta de un proceso de radicalizaciéon simultineamente politico y artistico que apuesta a
sefialar el valor de comunicacién del acto social” (Nogueira, 2011). Mientras que la produccion de
la poesia concreta se concentraba en las metrépolis de Sao Paulo y de Rio de Janeiro, el
lanzamiento del movimiento poema/ processo se dio paralelamente en la ciudad de Natal (Museu do
Sobradinho) de Rio Grande do Norte y en Rio de Janeiro (Escuela Superior de Disefio
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Industrial). El acto inaugural tuvo lugar el 11 de diciembre de 1967 y fue acompaniado por el
lanzamiento de la revista Ponto del poeta Wladimir Dias-Pino. Era dificil saber que la performance
realizada no se trataba de una marcha politica, pues contaba con una amplia participacién: en
lugares publicos de ambas ciudades caminaban personas mostrando cartages/poemas (pOster/
poemas) con mensajes que mezclaban acciéon poética y politica. Por ejemplo, en una pancarta/
poema se leia Abaixo a Ditadura do Canto e do Soneto (Abajo la Dictadura del Canto y del Soneto)
como referencia a la poesia discursiva clasica. Un poco mas escondido, se encontraba un mensaje
politico: las iniciales C y S de “Canto” y “Soneto” eran también las iniciales del nombre del
dictador Costa e Silva. Otra decfa “cEs USted /Zvre?”, una pregunta en “portufiol” en la cual las
letras mayusculas referenciaban la manipulacién e imposicion de intereses estadounidenses en
América Latina en esta época. La misma accién de poster/poemas se repitié el 26 de enero de
1968, esta vez acompafiando la apertura de la 2da. Exposicion del Poema/processo en Rio de
Janeiro. Dicha accién inclufa el acto de romper libros clasicos de poetas discursivos como Joao
Cabral de Melo Neto y Carlos Drummond de Andrade en las escaleras del Teatro Municipal. De
este modo, los nuevos poetas optaron por una accion radical a través de la que mostraron, bajo su
punto de vista, que los poetas clasicos no aportaron nada a la renovaciéon del lenguaje y a la
experimentaciéon con la lengua. En 1968, las acciones de los movimientos hoy llamados de
contracultura, (como por ejemplo el tropicalismo) y las marchas contra la politica represiva del
régimen, culminaron en el Az Institucional 5 (Al-5), que destituy6 gran parte de la constitucion y
cred la base juridica para el encarcelamiento de muchos actores del ambito cultural. La marcha
con poster/poemas se repitid en el II Festival de Pirapora un afio después, esta vez con carteles

menos alusivos a la situacion politica del pais.

POESIA EXPERIMENTAL Y ARTE CORREO

Paraddjicamente, mientras que el movimiento poema/processo es marginado de la cultura
oficial del pafs, poco a poco se desarrolla su internacionalizacion®. T.a poesfa experimental se
difunde en el subcontinente latinoamericano y se establece una red a escala global de intercambio
“transnacional” entre los poetas experimentales. Segin la historiadora del arte norteamericana
Zanna Gilbert, el intercambio entre poetas experimentales latinoamericanos en los afios setenta
establecié los primeros circuitos de arte correo en el subcontinente, independiente de los
movimientos Fluxus y del supuesto “padre” del arte correo Ray Johnson (Gilbert, 2014: 1-2)’. Sin
embargo, la interconexion entre poesia experimental y arte correo nace, principalmente, como
una necesidad de los poetas por intercambiar ideas y obras, impulsando asi una colaboracion
“transnacional” que supere aquella situacion marginal que se daba en los contextos nacionales.
“En un continente del tamafo de América Latina, en el que los encuentros directos escasamente
son posibles; en el que la informaciéon sobre arte en los medios estd practicamente
ausente” (Block, 1984), la comunicacién postal adquirfa una importancia fundamental para

superar el aislamiento artistico y también ofrecia un medio de comunicacioén privado alternativo a

® Cabe mencionar que la poesifa concreta también era un movimiento profundamente transnacional. Ya su nombre se
debe a un encuentro y acuerdo entre el poeta brasilefio Décio Pignatari y el aleman Eugen Gomringer Ulm, donde se
estaba estableciendo la Hochschule fir Gestaltung (escuela de disefio) bajo la direccion de Max Bill.

7 Gilbert también constata que la poesifa experimental contribuy6 extensamente al arte conceptual porque comparte
con €l el interés en la interseccion de estructuras de lenguaje y de lo social y la participacion (Gilbert 2014: 2).
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los medios oficiales (Block, 1984). Durante el periodo de las dictaduras en Latinoamérica, la
poesia experimental y el arte correo se sobrepusieron de manera excepcional, el arte correo se
convirti6 en un instrumento de denuncia “de la situaciéon interna nacional a través de la
distribuciéon masiva de sellos postales” (Padin, 1989: 15). Un ejemplo emblematico de esta
instrumentalizacién aparecié en la tarjeta postal creada por Guillermo Deisler tras la
encarcelacion en 1977 de Clemente Padin y Jorge Caraballo debido a sus actividades poético-
activistas. La tarjeta creada por Deisler circulé a escala global: “LIBERTAD para Clemente
PADIN y Jorge CARABALLO artistas de vanguardia del Urugu AY AY”. Tras la campafia y
presion de artistas internacionales, Padin fue liberado tres afios mas tarde, hecho que comprobo
la relevancia politica del arte correo y de la poesia experimental de manera acentuada. Deisler
formulé el mensaje muy claro y directo, sin embargo, la repeticiéon de la dltima silaba de
“Uruguay” en mayuscula introduce un segundo nivel en el mensaje: El sonido “ay” es una
expresion de lamento o de dolor que se potencia en la repeticiéon. Al anclarlo a la palabra
“Uruguay” se produce el efecto de asociar el dolor con el pafs, una metafora de que el pafs entero
esté sufriendo de una dictadura militar particularmente represiva y violenta. Tanto el significado
simbdlico como informativo de la oracién contrastaba con su presentacion visual: el uso de
diferentes tamafios e intensidades de la tipografia creaba un efecto lidico que se potenciaba atn
mas con tres soles que aparecian grabados entre el texto. Este caricter ludico intensificaba la
potencialidad del mensaje, adquiriendo asi un tono mas emotivo. La historiadora del arte checa
Géza Perneczky describe el arte correo de Latinoamérica de esa época como algo que desprende
una “atmoésfera oscura” con “imagenes pesadas y dibujos-sombras tragicos”, desconocida tanto

en la poesia concreta como en la dadafsta, futurista, y la de Fluxus (Perneczky, 1993: 110).

La primera red postal latinoamericana se establecié en 1965 con el intercambio de revistas y
libros entre los poetas Clemente Padin (Montevideo), Guillermo Deisler (Antofagasta) y Edgardo
Antonio Vigo (Buenos Aires) (Davis, 2006). Estos tres poetas —o artistas visuales en el caso de
Vigo— inician su correspondencia con el intercambio de revistas autoeditadas. Mas que fomentar
su propio trabajo poético, en aquellas revistas creadas por ellos mismos, Padin, Vigo y Deisler
ofrecieron un espacio para la producciéon poética experimental de jovenes poetas, amplificando
las interconexiones e intercambios ‘“transnacionales”. Las revistas también sirvieron como
plataforma de divulgacién de teorias y manifiestos de la poesia experimental internacional. Las
primeras se basaron en ediciones de la vanguardia histoérica, y ain no usaban el término “poesia
experimental” sino el de “nueva poesia”, inspirados por la tradicion iniciada por poetas como
Octavio Paz y Vicente Huidobro. Sin embargo, los formatos de estas revistas empezaron a
destacar por su caracter innovador. A partir de 1965 Clemente Padin edita, junto con el colectivo
“los hachepientos (o H. Pientos)”, la revista Los Huevos del Plata, que variaba en su formato con
cada numero y que poseia como objetivo fomentar la “nueva poesia”, claramente diferente de la
poesia clasica y de la generacién uruguaya del 45°. La revista Diagonal Cero, publicada por Edgardo
Antonio Vigo en Argentina (1962-1969) consistié en una recopilacién de hojas sueltas o dobladas

que se vefan perforadas con agujeros de diferentes tamafios y formas, en un formato un poco

8 “Los hachepientos” se formo a partir de un grupo de estudiantes: Clemente Padin, Juan José Linares, Héctor Paz y
Julio Moses. La alusion a “Hijos de Puta” tanto en el nombre del grupo como en el nombre de la revista Los Huevos
del Plata es bastante clara y refleja el espiritu joven y rebelde del grupo.
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mas pequefio al A5. Sin embargo, tanto Los Huevos del Plata como Diagonal Cero estaban

compuestos de poesia textual y de textos de la vanguardia europea y norteamericana.

En el nimero 20 de Diagonal Cero, aparecido en diciembre de 1966, la revista cambid
ligeramente su perfil y se dedico cada vez mas a la “investigacion y difusion de la poesia visual y
experimental” (Davis, 2006). Este giro se debid a un encuentro de Vigo con los poetas del grupo
paulista-brasilefio Noigandres en el Instituto Torcuato di Tella en Buenos Aires (Aguilar, 2003:
422). Como consecuencia, Vigo fue el primero de esta red inicial de intercambio de revistas, que
estableci6é contacto con los poetas del movimiento poema/processo en Brasil a través de los
poetas Noigandres’. Como sostiene Perneczky, “Vigo se convirtié en un ‘puente’ entre los poetas
concretos de los afios 1960 y la poesia [...] ligada a las redes [de intercambio] de los
setenta” (1993: 111). Después de haber establecido este contacto y a partir del nimero 24 de
Diagonal Cero, Vigo radicalizé mas el disefio de la revista: eliminé la numeracion de las paginas y
las hojas quedaron sueltas, sin orden establecido.

Desde los inicios, de este trio de comunicacion postal, el poeta mas orientado a la poesia
visual fue el chileno Guillermo Deisler quien, desde 1963, emprendié una vasta actividad editorial
con Ediciones Mimbre. Esta editorial alternativa producia libros de poesfa ilustrados con
xilograffas, carpetas de grabados y poemas visuales. Todo se realizaba a mano y los tirajes de entre
80 y 500 ejemplares reivindicaban el trabajo artesanal como oposicion a la comercializacion de la
literatura. El proposito de Deisler era promover a artistas y poetas visuales del norte de Chile. Los
libros y las carpetas fueron difundidos a través del envio postal, asi como vendidos en librerias
chilenas y argentinas. Como poeta visual, y a diferencia de sus colegas en Brasil, Argentina y
Uruguay, Deisler se encontraba relativamente sélo en Chile. En otros pafses latinoamericanos el
movimiento era mucho mas amplio, por lo que “la red (de correo) significé para Deisler una
enorme apertura creativa y el contacto con otros paradigmas estéticos que en Chile tenfan poca
resonancia hasta ese momento” (Garcfa, 2010). En 1972 publicé la primera antologia de poesia
visual que reunié a poetas visuales extranjeros, desconocidos hasta el momento, fuera de su

contexto nacional.

1969. PUNTO DE INFLEXION PARA LA POESIA EXPERIMENTAL LATINOAMERICANA

El afio 1969 fue decisivo para la red latinoamericana de poesia experimental, no sélo por la
intensa colaboracién y amplificacion de la red de intercambio, sino por el giro definitivo hacia la
poesia visual e interactiva. Un giro que vincul6 intensamente la critica social con la politica de
represion y en el que se hizo cada vez mas evidente la interconexiéon entre lugares de exposicion,
coleccion y lectura de la poesia experimental. Prueba de ello es que la poesia visual y performatica,
con formatos de caracter expositivo, empiezan a ser mostradas en galerias y espacios alternativos
de exposicion, lugares inicialmente reservados al arte visual. Si bien la divulgacion de la poesia
visual a través de revistas hacia llegar la poesia al espacio privado de cada lector, las exposiciones

de poesia visual llevadas a cabo a partir de 1969 invirtieron en la experiencia de que los lectores se

? Wladimir Dias-Pino, uno de los destacados poetas del movimiento poema/processo y creador de las revistas Ponto y
Proceso se inicié6 como miembro de Noigandres para posteriormente crear el nuevo movimiento.
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reunieran en un mismo lugar fisico para disfrutar, colectivamente, de la “lectura” de la poesia

experimental’.

En la primavera del 69, por invitacién de Jorge Romero Brest, Edgardo Antonio Vigo
organizé la Expo/internacional de Novisima Poesia en el Instituto Torcuato di Tella en Buenos
Aires. Brest, que tenfa fuertes vinculos con la escena del arte y de la poesfa concreta en Brasil,
penso inicialmente en una exposicion de arte concreto internacional, pero bajo la direccion de
Vigo la muestra se centr6 en las nuevas poesias con énfasis en la producciéon en Latinoamérica a
partir de los contactos personales de Vigo con poetas hispanoamericanos!!. La Expo estaba
acompafiada de una serie de conferencias y charlas con poetas invitados, entre ellos Clemente
Padin, Guillermo Deisler y Alvaro y Neide de Sa del movimiento poema/processo de Brasil. Este
supuso el primer encuentro fisico del trio de intercambio postal y también el inicio del contacto
intensivo con los poetas del poema/ processo brasilefio. Ademas, se intensifico la relacién con otros
poetas experimentales latinoamericanos como Samuel Feijéo (Cuba), Damaso Orgaz (Venezuela)
y Joaquim Brancos (Brasil), quienes también comenzaron a participar en el intercambio de
revistas. A pesar del clima politico represivo que reinaba en Argentina, la Expo no sufrié ningin
tipo de censura, probablemente por su vinculo con la poesia concreta, que fue percibida como
ladica y apolitica (Barisone, 2012).

Para Padin, este encuentro fue fundamental para el desarrollo de su poesfa experimental, no
solamente hacia lo visual, sino también hacia la accion. Afirma que “a partir de ese intercambio
[con Alvaro y Neide de Sa] decidi encarar el nuevo proyecto de OL'UM 107 (Boglione, s.f:: 26)'2,
una nueva revista enfocada totalmente en la poesfa experimental y bajo su propia direccion
individual. Fruto de este encuentro, también surgi6 el trabajo colaborativo entre la revista Ponto de
los poetas de poemal processo y Ovum 10; una carpeta con vatios poemas del movimiento poena/
processo y una “nota explicativa” sobre su base teorica escrita por Wladimir Dias-Pino, publicada
en octubre de 1969. Los poetas de Sa también visitaron a Padin en Montevideo y aportaron
mucho material de los poetas brasilefios que Padin mostraba en exposiciones posteriores en la
ciudad (20).

El mismo afio, Padin organizé dos muestras adicionales, una en julio y otra en agosto: la

Exposicién Internacional de la Nueva Poesfa en la Galerfa U3, y la muestra con el titulo
14

bl

“Liberarse”™”, en la Sala de Estudiantes de la Facultad de Humanidades y Ciencias en la
Universidad de Montevideo. Contrario a la Expo en Buenos Aires, que fue percibida como un
evento no politizado, con la exposicion “Liberarse”, Padin se posicioné claramente como critico

con la politica represiva del gobierno uruguayo de Jorge Pacheco Areco, quien allané el camino

19 Durante el movimiento de poesia concreta se llevaron a cabo exposiciones de poesia visual, sobre todo en Brasil.
Sin embargo, la poesia concreta brasilefia fue generalmente expuesta junto con arte concreto (como en la 1°
Exposicién Nacional de Arte Concreto). La poesia visual a la que se hace referencia en el presente articulo forma
parte del movimiento transnacional de poesia experimental politizada.

1 Véase Barisone (2012) para un estudio detallado de la Expo en el contexto institucional argentino.
12 Riccardo Boglione cita aqui un correo electrénico que le envié E. A. Vigo el dia 05/04/2011.
13 Esta exposicion contaba con 70 participantes provenientes de 11 paises.

14«7 iberarse” contaba con 95 participantes, mas que la “Exposicion Internacional de la Nueva Poesfa” en la Galerfa
U pero de los mismos 11 pafses.
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para la posterior dictadura militar. El lugar de esta exposicion ya indicaba el compromiso politico
de la muestra: la Sala de los Estudiantes era “uno de los puntos neuralgicos de las protestas
contra el gobierno de Pacheco” (Boglione, s.f.: 25). Ademas, el nombre de la exposicién era un
homenaje al estudiante Liber Arce, asesinado por la policia en una manifestacién en agosto 1968
(Padin, 1969). En el primer namero de la revista Ovum 10, se destacd la posicion critica de la
practica poética experimental frente a la politica represiva del gobierno de Pacheco: “la misma
liberaciéon por la que luchaba [Liber Arce| a nivel de la actividad politica la procura la nueva
poesia a nivel de la actividad artistica” (Padin, 1969). Aparte de poemas visuales e interactivos,
“Liberarse” exhibfa revistas de diversos pafses que promovian la nueva poesia; los movimientos
de poesia experimental de Italia, Francia y Brasil tuvieron una influencia considerable sobre los
poetas latinoamericanos. Poco a poco, mientras la practica de exponer revistas se iba
estableciendo como uno de los pilares de las exposiciones, las revistas fueron presentando
trabajos cada vez mas originales, convirtiéndose asi en revistas ensambladas.

POESIA VISUAL POLITIZADA

Después de 1969, la poesia visual de Padin, Vigo y Deisler adquirié una dimension
claramente critica con la situacion politica y social de América Latina. L.os poemas se divulgaban
principalmente a través de revistas creadas por ellos mismos o mediante tarjetas postales. La
poesia de Padin, que se habia ocupado hasta entonces principalmente de la relacién de los signos
y su significado (por ejemplo, en la serie de Szgnografias), adquirié un claro tono critico. Uno de los
poemas visuales sin titulo, publicado posteriormente en el libro Poems to eye. Selection: 1972-2000
(2002) juega con la visualidad de los signos e introduce un significado claramente politico: en la
palabra “dolar”, escrita cinco veces una debajo de la otra (y sin acento), en la que la “a” se va
deformando hasta convertirse en una “o”. Asi, la tltima palabra se lee “dolor” en vez de “ddlar”.
De esta manera, Padin crea un vinculo cognitivo de las dos palabras, sugiriendo una
interconexion semantica. Debido a que los militares de las dictaduras en el Cono Sur fueron
entrenados e instruidos en el uso de practicas de opresiéon y tortura por parte del gobierno
estadounidense, la relaciéon semantica entre “dolar” y “dolor” se convierte asi en una critica
particularmente aguda.

Durante los afios sesenta, Edgardo Antonio Vigo se habia dedicado a la creaciéon de
poemas matematicos. En la década de los setenta ¢l también comenzé a afadirles un componente
critico. En Poema matemitico censurado (1974) Vigo juega, como hacia en algunos de sus poemas
matematicos, con combinaciones de letras y numeros impresos en relieve y con diferentes
colores. Esta vez, la impresion de una “x” negra cubria algunas letras y nimeros, tapando asi lo
que aparentaba ser una férmula matematica. Siendo la matematica un lenguaje internacional y
supra-cultural que busca verdades absolutas, el poema alude claramente a las practicas de censura
estatal cuyo objetivo era ocultar la “verdad”. De manera mas directa se presenta el poema visual
La ley del embudo (1973), donde Vigo imprimi6 la palabra “inocente” encima de la imagen de un
embudo, y colocé la palabra “culpable” semi-verticalmente debajo del objeto, como si estuviera
saliendo de él. El embudo, con una apertura mucho mas reducida por uno de los costados,

impone su forma a las cosas que salen de ¢él. A través de este poema, el autor realiza una critica
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mordaz al sistema juridico argentino: en vez de buscar la verdad, este sistema, representado por

el embudo, se ocupa de transformar inculpados inocentes en convictos.

Por otro lado, y de forma mas general, se presenta la critica de Guillermo Deisler en
los poemas de formato postal Informacion deformacion (s.d.) e Informacion (s.d.). Estos apuntan
hacia la transformacién de la “verdad” por parte de las autoridades a través de la censura y la
omisiéon. El primer poema repite la palabra “informacién” varias veces, una debajo de la otra,
haciendo que la palabra fuera cada vez mas transparente hasta que desapareciera por
completo. Al final de la pagina, la palabra queda substituida por “deformacién”. El segundo
poema, que es un breve texto, pretende publicitar en inglés una ciudad. Deisler ocult6 todos los
nombres o numeros que estaban ubicados en el texto. De esta forma, el lector no podia saber
de qué lugar se trataba. Como la informacién dada perdié completamente su sentido, Deisler
mostrté como la omisién transforma el sentido de un mensaje hasta llegar a ser
incomprendido. El poema no ha perdido fuerza en la actualidad, si consideramos que aun en
la actualidad documentos de operaciones secretas en América Latina se suelen publicar
omitiendo nombres e indicaciones concretas lo que dificulta la recuperacion de la historia.

POESIA DE ACCION Y PARTICIPACION

Aparte de la poesia visual politizada, Padin y Vigo también desarrollaron una vertiente
poética —la de accion y participacidon— que mas tarde se impuso como forma central de su trabajo,
especialmente durante los afios mas opresivos de las dictaduras. Al mismo tiempo, radicalizaban
el disefio y el contenido de las revistas que editaban. Ovum 10, cuyo nombre ya anunciaba su fin
(s6lo publicaron 10 numeros) es la primera revista con efectos de ensamblaje y, aunque el
formato fuera tradicional (23x16 cm, papel blanco con impresiones en negro), Padin se decanta
por publicar poesfas visuales y experimentales que necesitaban de una clara participacion del
lector. Muchas contribuciones de poesia visual cubrian una pagina entera. La revista, con un tiraje
de 500 ejemplares mediante fotocopias, tenfa como objetivo fomentar el intercambio entre los
poetas a través de la publicacion de listas de revistas relacionadas con la “nueva poesia”, e inclufa
sus direcciones postales. En el primer nimero, la lista va acompanada por una nota de Padin en la
que se invitaba a los lectores a entrar en contacto directamente con los editores “en aras de la
mayor difusion de los fundamentos tedricos de la nueva poesia” (Padin, 1969).

Lo mas significativo de Owum 10 es la integracion de objetos reales en las paginas de la
revista: un tornillo, un parche, un fésforo y una cuerda a lo largo de la edicion; elementos que el
lector debfa usar para realizar un poema de accién. Por ejemplo, en la primera pagina del numero
2 aparece una foto de un hombre desnudo tomada desde arriba. En el angulo superior derecho
de esa misma pagina se ve clavado un tornillo y, bajo la foto se leen las instrucciones de uso que
indican al lector cémo torturar a la persona de la foto usando primero el tornillo y después todas
las practicas que se solian aplicar en las carceles en muchos paises latinoamericanos. Las
instrucciones de uso terminan con la frase: “Luego salga al aire libre y respire tranquilo: Ud. no es
el torturado” (Padin, 1970). Pero, un anuncio insertado en la pagina mas abajo deja claro que el
poema se inscribe en una campana politica (Campafia mundial pro-erradicaciéon de las torturas a
los presos politicos), que va mas alld de un folleto que puede ser divulgado entre los aliados.
Padin deja claro que no hay neutralidad respecto al tema de la tortura: si uno no quiere ser
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victima, es agresor. Junto a la incorporacién de objetos en Ovum 10, Padin integra acciones reales
(perforar el papel con el tornillo) con actos simbdlicos (torturar a un hombre anénimo) y “el
mensaje viene asi terriblemente intensificado” (Boglione, s.d.: 33).

La relacién entre exposicion, lectura y coleccion de poesia experimental llega a su auge en
1970, con la primera Exposicion de Ediciones de Vanguardia realizada en Montevideo
(Fundaciéon Cultura Universitaria, Hall de la Universidad) y organizada por Padin. Este evento
crea un espacio de lectura colectiva de las revistas, y proporciona al lector la posibilidad
excepcional de tener acceso a una gran variedad de revistas internacionales relacionadas con la
poesia experimental. Ademas, la organizaciéon del mismo impulsé la creaciéon de un archivo con
todas las revistas expuestas.

Si bien Padin invit6 a Edgardo Antonio Vigo a presentar la accion de su Poewa Demagdgico
(Serialamiento I17) en la apertura, este no pudo participar personalmente, por lo que envid
instrucciones para que Padin realizase la acciéon por ¢él. Inspirado por Vigo, Padin presentd
ademas una accién propia, “La Poesfa debe ser hecha por todos”, 1a cual dio inicio a la actividad
performativa y de acciéon de Padin (Davis y Nogueira, 2010: 199). Mientras que la accién de Vigo
tiene claros rasgos de un arte politico con una revisién critica al nicleo de las democracias
(incluye una urna que representa el acto simbolico del voto), la acciéon de Padin queda dentro del
discurso literario.!>

En ese mismo afio, Vigo publica su libro-manifiesto De /a poesia/ proceso a la poesia y/o a
realizar, donde explica cémo el poema/processo le habia llevado a desarrollar un procedimiento de
poesia que necesitaba de la participaciéon del lector. El afio se cerré con otra Exposicion
Internacional de la Nueva Poesfa, Ediciones de Vanguardia y Audicién de Poesia Fénica en
Coérdoba, Argentina.

En 1971, Vigo organiz6 junto con Clemente Padin y Elena Pelli otra muestra de poesia
experimental, la “Expo/Internacional de proposiciones a realizar”, efectuada en el Centro de
Arte y Comunicacion (CAYC) de Buenos Aires y enfocada en la idea de la poesia de accion
representada por Vigo y Padin. Al estilo de anteriores exposiciones, se podia escuchar poesia
sonora durante la muestra. Se organizé una conferencia sobre “investigaciones poéticas”, donde
participaron Wlademir Dias-Pino, Guillermo Deisler, Vigo, y Padin, entre otros (Ovum 10, nr. 8).
Durante este periodo, Padin escribié cuatro manifiestos —Poesia Inobjetual (I-IV)— que
radicalizaban la idea de Vigo de la poesia para realizar. En estos manifiestos, Padin explica como
el arte y la literatura han operado tnicamente con el simbolismo del significante cuando, para él,
lo importante era “actuar sobre la realidad y no sobre un substituto de esa realidad” (Padin,
1970).

En 1972 Padin organizé la Exposicion Exhaustiva de la Nueva Poesfa, en la Galeria U en
Montevideo, una muestra retrospectiva de la poesia concreta que va de los afios 1950 a 1972. Se
expusieron mas de 1.500 obras y 90 ediciones de vanguardia, y acudieron a ella alrededor de 350
poetas procedentes de 29 paises. A lo largo de la muestra, en diferentes soportes de sonido, se
escuchaban casi 10 horas de poesia fonica y a través de Nemesio Antunez, director del Museo de
Bellas Artes de Chile, la exposicion fue pensada para convertirse en una muestra itinerante con

15 Para una descripcion mas detallada de las dos acciones véase Bugnone (2013: 161).
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primera escala en Santiago. Sin embargo, el material expuesto quedo retenido en la embajada de
Chile en Montevideo tras el golpe militar en Uruguay (27 de junio de 1973) y, meses después, en
Chile. Antunez huyé del pafs y la correspondencia con Padin quedé interrumpida (Davis y
Nogueira, 2010: 202). Padin, temiendo por su propia libertad, tampoco intenté liberar el material
porque sabia que la exposicion tenfa una clara dimensién critica con las politicas opresoras de
Latinoamérica. “Para nosotros”, constata, “esta exposicion era un instrumento de lucha, como

posteriormente fueron todas las muestras de arte correo que hicimos” (2010: 203).

ANOS DE DICTADURA. REVISTAS ENSAMBLADAS

Guillermo Deisler fue detenido y tras su salida de la carcel también tuvo que exiliarse,
pasara por Perd, Francia y Bulgaria, y acabara, curiosamente, en Halle en la RDA, una ciudad que
también estaba bajo un régimen represivo, aunque de orientacioén socialista. Sin embargo, en cada
pais donde se exilié6 logré editar un libro de poesia experimental (excepto en Perd, donde
solamente pasé unas semanas).

Con las dictaduras en Chile, Uruguay y a partir de 1976 también en Argentina, comienza la
¢poca mas dificil para los poetas experimentales. El sistema de correo, que anteriormente sirvio
como medio de comunicacién y de intercambio, ahora representaba una especie de herramienta
de supervivencia artistica para los poetas. Se convirtié en el principal medio de contacto en un
momento histérico muy represivo y, en el caso de Deisler, sirvié para superar el aislamiento
durante los primeros afios en un exilio donde se hablaba otro idioma. La experiencia del exilio
intensifica la busqueda de Deisler de un lenguaje universal para operar con un sistema de signos
que existe mas alla de las lenguas “como una cosa, un pensamiento, un mensaje” (Deisler, 1990:
8).

Mientras que en los otros paises del Cono Sur se volvié a establecer la democracia en la
segunda mitad de los afios 1980, en Chile la dictadura de Augusto Pinochet dur6 hasta 1990 y
Deisler nunca regresé de su exilio. Durante los afios ochenta edita la revista ensamblada Uni/
vers(;) desde Halle. Aunque la tradiciéon de crear revistas ensambladas ya se practicaba en el
movimiento Fluxus, en Latinoamérica esta practica estaba intimamente ligada a la represion
durante las dictaduras. Uni/vers(;) tenia un formato pequefio (Din A5), una tirada de apenas 100
ejemplares e incorporaba poesia visual que le era enviada desde numerosos paises. Su difusion
dependia completamente del sistema de correo y Deisler se encargaba tnicamente de establecer
un orden en las obras enviadas, incluirles una tapa y contratapa, y engrapar los ejemplares para

que fueran enviados a los poetas participantes.

Vigo habia empezado a publicar una revista ensamblada en 1971, Hexdgono 71, que tenia
una tirada mayor (500 ejemplares). Esta revista también se dedicaba a la poesia experimental,
historietas y propuestas para realizar acciones. Ademas, contaba con ensayos y partes de textos
mas largos, algunos traducidos de otros idiomas. Hexdgono 71 era una de las pocas revistas
ensambladas que se mantuvo en una época aun no tan represiva y ceso la impresion un afio antes
del golpe militar en 1976, que llevé a Argentina a su época mas siniestra y represiva. La revista
también se diferencia por su formato: consiste en paginas sueltas sin enumeracion, agrupadas en

carpetas de colores y de tamafos variables. Siguiendo el estilo de su revista antetior —Diagonal
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Cero— el papel muchas veces es perforado o recortado, con agujeros que dejan ver el papel de la

pagina siguiente.

Padin comenz6 un proyecto semejante ya en 1972 desde Montevideo. Hasta 1975 edité una
nueva temporada de Ovum, esta vez como revista ensamblada al mismo estilo que Ui/ vers(;), peto
en formato Din A4 y con una difusiéon de 500 ejemplares distribuidos por correo de manera
gratuita. La revista es testimonio de la marginalidad en la que trabaj6é Padin durante estos afios de
dictadura. LLa materialidad de la revista era simple y mostré la escasez econémica. Las copias, en
blanco y negro, tenfan una tapa y contratapa que se diferenciaban del resto de paginas por el
grosor del carton empleado. A pesar de no incluir objetos reales, la critica a la represion estaba
presente igualmente, aunque era mas sutil que en Owum 10. La tapa del primer nimero mostraba
un poema visual de Padin, donde imprimié una huella dactilar encima de un alambre espinoso
dibujado. En el angulo derecho, aparecia un globo de texto sélo con la letra “a”. La huella dactilar
mostraba la presencia humana en su existencia individual que, mediante un alambre espinoso,
habia sido privada de libertad. La letra “a”, una constante en la obra de Padin, representa una
abstraccion del grito, de la voz cruda del ser humano, antes de articular cualquier palabra. La tapa
de cartén rojo del nimero 4 de Ovum contenfa dnicamente las palabras “Ovum is a jail”, escritas
con un boligrafo aludiendo a la autocensura que se practicaba y a su forma de distribucion
clandestina, por ser excluido de los canales oficiales de distribucion y venta.

Durante la dictadura la difusion de obras poéticas a través de postales se intensificd y en
1974, en plena dictadura, Padin organizoé la primera exposicion de arte correo en Latinoamérica,
el Festival de la Postal Creativa, otra vez en la Galeria U. El titulo inocuo disimula el uso del arte
correo como denuncia de practicas represivas en el subcontinente. El arte correo y las revistas
ensambladas abrieron la posibilidad de mantener el contacto con el mundo artistico internacional
y establecieron la constante circulaciéon de obras de manera descentralizada como lugar principal

de presentacion-lectura de poesia experimental.

El impacto de estas practicas era considerable: Como se menciona al inicio del ensayo,
Padin fue encarcelado en 1977 por “una edicion de sellos de goma y de falsas estampillas
denunciando la supresion de los derechos humanos y la muerte, tortura y desapariciéon de cientos
de compatriotas opuestos al régimen”, y por la organizacién de la Contra-Bienal de la Seccion
Latinoamericana de la X Bienal de Paris, organizada por el Museo Nacional de Artes Visuales del
Uruguay (Jannsen, 1995). Gracias a las protestas internacionales de artistas y al sistema de correo,

Padin logro salir de la carcel dos afios después, aunque en “libertad vigilada”.

Estos acontecimientos permiten ver que cuando las dos narraciones que identifica Ranciere
—arte/literatura y politica— se entrecruzan, pueden tener impactos graves sobre la realidad, porque
es particularmente cuando el estado de excepcion se transforma en una politica cotidiana donde
el arte politico tiene su mayor impacto en la realidad.

DESARROLLOS POST-DICTATORIALES

Mientras que los afios sesenta y setenta estuvieron marcados por vias informales de
intercambio entre los poetas experimentales latinoamericanos, durante los ochenta se dieron

varios intentos cuyo proposito era formalizar dichos contactos. En esa década se realizaron varias
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exposiciones de poesia experimental en pafses (ya) no dictatoriales. Esos eventos tuvieron un
doble impacto; por un lado, llevaron la poesia experimental a un nuevo auge vy, por otro, abrieron
la posibilidad de crear una historiografia de la experimentaciéon poética de las dos décadas
pasadas, con cierto grado de institucionalizacién. Sin embargo, en la era post-dictatorial también
cambi6 la estética de la poesia experimental. Géza Perneczky sefiala que “los artistas locales se
cansaron de su propio estilo ambiguo” como si la “presiéon externa” fuera necesaria para su
“abordaje duro” (Perneczky, 1991: 113).

En diciembre de 1985, se organizé en Montevideo la “Primera Muestra Retrospectiva de
Poesfa Visual” uruguaya, y en 1988 se llevé a cabo la “Primera Exposicion de Poesia Visual” en
Sao Paulo. Las dos muestras se produjeron en plena transicioén a la democracia, y proporcionaron
asi un lugar fisico de preservaciéon de la memoria de la expresion poético-artistica durante las
dificiles décadas pasadas. El inicio de este trabajo de historizacion del material producido e
intercambiado dio lugar a exposiciones de archivos creados como eventos que en si mismos
fomentaron la creacién de nuevos archivos. Como evidencié el catilogo de Sio Paulo, en estas
muestras se sobrepusieron las pricticas de exponet, archivar/coleccionar y crear. Dicho catilogo
contenia una publicaciéon teérica de varios ensayos de poetas experimentales de Latinoamérica.

Al inicio de la década de 1980, cuando en Argentina, Brasil, Uruguay y Chile todavia
estaban bajo dictaduras militares, destaca la experimentacién poética de México. El pafs, que hasta
entonces contaba con una participacién muy escasa y puntual en los circuitos internacionales de
la poesia experimental, presentara un papel protagonista en los afios post-dictatoriales. En 1982,
el grupo de arte correo Colectivo-3 comenzé a editar la carta antologica Poesia en Circulacion
desde México D.E y, a partir de 19806, la carta-revista de poesia alternativa Postextual. 1as dos
fueron distribuidas internacionalmente a través del sistema de correo, posibilitando que el
Colectivo-3 se insertara en los circuitos de arte correo y de poesia experimental internacional. En
1982, el grupo también organizé una exposicion en la Pinacoteca de D.F. con un poema colectivo
llamado “Revolucién”. Con 400 piezas enviadas por correo procedentes de 40 paises, los
miembros de Colectivo-3 organizaron el material, que trataba en su totalidad del entonces polémico
triunfo de la revolucién Sandinista en Nicaragua (1979) y de sus primeros afios de gobierno.

A partir de 1985 el colectivo de poesia experimental mexicano Niicleo post-arte (César
Espinosa, Araceli Zufiga, Leticia Ocharan, Cosme Ornelas, Marfa Eugenia Guerra y Jorge
Rosano) coloc6 a México como punto de referencia en el mapa de la poesia experimental
“transnacional”’. El colectivo organizé la primera Bienal Internacional de poesia visual y
experimental. Con 10 ediciones hasta el 2009, la Bienal ofrecié un espacio fisico de coleccion,

intercambio y debate para la poesia experimental latinoamericana y mundial.

La irrupcién, mas bien tardfa, de la poesia experimental fue también el inicio de la
institucionalizacion de esta practica poética en México. Los organizadores de la Bienal estaban
preocupados tanto por la documentaciéon de poesias experimentales del momento como por la
creacion de una historiografia de movimientos pasados. A diferencia de las bienales tradicionales
de arte, esta se caracterizaba por intensificar el dialogo e intercambio entre los poetas sin otorgar
premios. Pero las intenciones de documentar y archivar no solamente se enfocaron en el material
fisico producido, sino también en sus fundamentos tedricos. Esto se muestra especialmente en las

publicaciones relacionadas con la primera bienal. El catalogo de la exposicion es una publicacion
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poco elaborada, con pocas imagenes y de impresion barata, mientras que el libro tedrico Signos
Corrosives (1987), que acompanaba esta publicacion, es bastante extenso y estd impreso en un
papel de mejor calidad. Los ensayos de este libro abordan las raices historicas de la poesia
experimental y sostienen que los movimientos luso-hispanoamericanos toman un lugar central en

el desarrollo de la poesia experimental mundial.

Hoy en dfa, el archivo de la Bienal de Poesfa visual y experimental es una fuente principal
de investigacion de la poesia experimental diversificada. En 2014, la Accién Cultural de Espafa
organiz6 una retrospectiva de las bienales con el material archivado en México D.F. Desde 2015,
el Museo Universitario del Chopo (México) inicidé un proyecto de digitalizaciéon del archivo para

hacer los trabajos mas accesibles.

CONCLUSIONES

Hemos analizado cémo la poesia experimental opera en una espacialidad compleja que
instala el constante movimiento como rasgo central: movimiento entre espacios territoriales (a
través de los envios por correo), espacios de exposicién, de coleccién/documentacion, de
teorizacion y finalmente de lectura, durante unos tiempos inquietos en Latinoamérica: de
represion, de censura y, en consecuencia, muchas veces de autocensura. La potencialidad politica
de las practicas analizadas en el presente ensayo va mas alli de un mero solapamiento de
narraciones (ideologfas y arte). La materialidad especifica y el modo en que las obras circularon
rinde cuenta a que las obras podian crear realidades alternativas y disidentes de las versiones
propagadas por los regimenes autoritarios; incluso podian llegar a ser consideradas como una
amenaza a la version oficial. Asi, las dos narraciones no solamente podian ser recibidas como un
solapamiento, sino como un modo de potenciarse la una a la otra. Por eso, las revistas
ensambladas con contenidos relativamente ambiguos en cuanto a la critica politica y social fueron
consideradas como materiales que, potencialmente, presentaban un caricter de subversion
politica. Muestra de ello es el encarcelamiento de Padin, que se dio como un sintoma obvio de
que los lideres del régimen eran conscientes del caracter subversivo.

Podemos constatar que uno de los rasgos centrales de las practicas de la poesia
experimental es su maleabilidad y movilidad. Son maleables porque se constituyen a través de la
manipulacioén, participaciéon y ensamblaje, tanto por los lectores como por los artistas
participantes. En cuanto a su dimension lingiifstica, se presentan méviles, porque contrariamente
a la poesfa tradicional, las practicas experimentales trascienden barreras lingtiisticas. Tanto las
revistas ensambladas y experimentales como las exposiciones, muchas veces reunen material en
varios idiomas. Ademas, los aspectos visuales y performativos de la poesfa experimental presentan
un factor central en la comunicacion inter- y translingtistica. Por ultimo, cabe preguntarse acerca
de la vigencia del potencial democratizador de las formas de recepcion de la poesia experimental.
Cuando esta fue concebida en los afios setenta, el potencial quedaba manifestado en el hecho de
que los poemas llegaban a los hogares de todas aquellas personas que deseaban participar del
intercambio cultural. Sin embargo, poco a poco tuvieron mayor espacio en muestras o acciones
participativas colectivas. De hecho, su ultimo destino, la circulaciéon “transnacional”, fue llevada a

su auge solamente en los ultimos afios cuando se realiz6 la digitalizacion de gran parte de las
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revistas ensambladas de aquella época (ahora accesibles en internet para todos y desde cualquier

rincon del mundo).

Probablemente, la libre circulacién que promueve Internet hubiera fascinado a los poetas
experimentales de los afios setenta. No obstante, a pesar de la fuerza democratizadora que
conlleva esta accesibilidad, hay que admitir que existe una pérdida del rasgo central de estas
practicas: la tactilidad del material que permite al “lector” comprender a los propios poetas.
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