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RESUMEN: Desde el marco conceptual que habilitan
Deleuze y Guattari con la nociéon de literatura menor, es
posible comprender el cardcter testimonial y visibilizador
que asumen, desde su agenciamiento como dispositivo de
enunciacion colectivo, las literaturas producidas por autores
que marcan su pertenencia a un pueblo originario. El hecho
de que esta produccion literaria sea, en muchos casos,
escrita en forma bilingiie, en castellano y en una
determinada lengua indigena, da un rasgo de fuerte
desterritorializacion al uso de las lenguas. En este contexto,
la autotraduccion se vuelve una cuestion de interés central
en tanto procedimiento que habilita la expresion doble. En
el caso particular de la poesia mapuche y en especial en el de
Adriana Paredes Pinda, una autora que aprende la lengua de
sus antepasados en la adultez como parte de un movimiento
de recuperacion y reafirmacion identitarias, el trabajo de la
autotraduccion comprende la forma de agenciarse en un
lugar de sujeto en la frontera.
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indigenous people. The fact that this literary work is in many
cases bilingually written in Castilian and in a particular
indigenous language gives a strong feature of
deterritorialisation to the use of language. In the particular
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La autotraduccién como dispositivo de una literatura menor

La poesia escrita por autores que se inscriben como miembros o descendientes de pueblos
originarios de Latinoamérica puede ser considerada hoy como un territorio de agenciamiento indigena
(Arias er al.: 2012, 7) en plena apertura y despliegue. El caso puntual de la poesia mapuche
contemporanea constituye un fendmeno atravesado por una gran amplitud de variables lingiiisticas de
acuerdo con los recorridos y devenires de los diferentes autores que componen una constelacion
dispersa por los territorios de Argentina (Puel Mapu) y Chile (Gulu Mapu). Tal variedad incluye tanto a
quienes escriben solo en castellano como a los que también lo hacen en mapudungun. Asimismo,
quienes trabajan en un doble registro puede que incorporen palabras de la lengua verndcula a sus textos
o que escriban dobles versiones en sendas lenguas. De quienes elaboran su produccion literaria en esta
modalidad, encontramos tanto a hablantes del mapudungun como lengua materna aprendida de sus
familias y comunidades en la infancia cuanto a aquellos que la han aprendido @ posteriori, en un
movimiento consciente de descolonizacion e identificacion con la lengua de sus antepasados.

Estas caracterizaciones son sin duda una simplificacion de la realidad puesto que, ademds de tener
en cuenta el grado de dominio de las lenguas en cuestion, la singularidad de las propuestas estéticas,
conceptuales, ideologicas y estilisticas de cada poeta se reflejan de diversas formas en sus textos. Sin
restar importancia a esta evidente diversidad, me interesa aqui centrar el andlisis en el procedimiento de
autotraduccion utilizado por muchos de estos autores.

En primer lugar, creo relevante pensar en la poesia mapuche contemporanea desde la categoria de
“literatura menor” tal y como la entienden Deleuze y Guattari en tanto literatura de una minoria que
desterritorializa una lengua mayor (Deleuze y Guattari, 1978: 28). Una de las caracteristicas
fundamentales de la literatura menor es la de constituirse en una maquina literaria con la que la
enunciacion individual del sujeto autor se vuelve colectiva, miltiple y por lo tanto revolucionaria. Dentro
de los dispositivos de enunciacion con los que contaria una literatura menor, propongo poner a
consideracion el procedimiento de la autotraduccion y acentuar su centralidad en la produccion literaria
de los pueblos originarios en tanto dispositivo que habilita no solo el despliegue de intensidades de las
lenguas intervinientes en su aspecto testimonial, sino también la visibilizacion de dichos sujetos y
comunidades por su cardcter de dispositivo de enunciacion colectiva.

La autotraduccion en tanto practica que supone la fusion de las competencias de autor y traductor
ha suscitado diversidad de debates respecto de sus particularidades. Se la ha definido como una simple
traduccion, como una recreacion (entendido su producto como un segundo original) o también (y esta
tltima es la definicion que escojo) como una creacion que escapa a la secuencialidad temporal de original
y version, por tratarse de la escritura de un mismo autor que interpela dos espacios culturales en
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simultaneidad (Hokenson and Munson, 2007: 207). Esta caracterizacion ademds supone problematizar
una vision de la traduccién como una cuestion eminentemente lingiiistica de busqueda de equivalencias
entre “versiones”. Como plantea Rojas, esta operacion de escritura puede también verse como una
traduccion cultural puesto que existe “la intencion de disponer ante un lector la existencia de un
conjunto de significados que hablan de una cultura a la cual no tiene acceso sino es por medio de una
recodificacion” (2009: 24).

Ahora bien, jpor qué centrar el andlisis en la autotraduccion como potencia visibilizadora de las
fuerzas revolucionarias y testimoniales de esta literatura? Entiendo que la siguiente idea de Deleuze y
Guattari da una clave a esta pregunta:

Quizis el estudio comparado de las lenguas es menos interesante que el de las funciones del
lenguaje que pueden ser ejercidas por un mismo grupo en lenguas diferentes: bilingiiismo e
incluso multilingiiismo. Porque este estudio (...) escapa al mito “informativo” para evaluar el
sistema jerdrquico e imperativo del lenguaje como transmision de érdenes, ejercicio del poder o
resistencia a este ejercicio. (Deleuze y Guattari, 1978: 39)

La autotraduccion es el procedimiento por excelencia detrds del uso de las funciones del lenguaje
ejercidas por un mismo grupo en lenguas diferentes. Es posible hallar en los textos bilingiies o
multilingiies producidos por grupos o sujetos pertenecientes a minorias la expresion de formas de
resistencia, desdoblamiento, conflicto y construccion de subjetividad que hacen a la situacion cultural del
subalterno. A partir de esta reflexion y de otra afirmacion de los filosofos franceses, a saber, “sélo la
expresion nos da el procedimiento” (Deleuze y Guattari, 1978: 29), creo vislumbrar en la autotraduccion
una clave para estudiar y pensar esta y otras literaturas menores, subalternas, descolonizadoras. Hay en
el uso intensivo de las lenguas (expresion) que hace el autor/autotraductor mapuche una
desterritorializacion que deconstruye y reapropia las lenguas: “Una literatura menor o revolucionaria
comienza enunciando y solo después ve o concibe (...). La expresion debe romper las formas, marcar las
rupturas” (Deleuze y Guattari, 1978: 45).

A través de la autotraduccion también se da una equiparacion descolonizadora de la lengua
verndcula con la lengua adquirida del colonizador, lo cual configura una forma de resistencia al hacer fluir
ambas lenguas por lineas de fuga, “hacia sus extremos o sus limites” encontrando con ello “las zonas de
tercer mundo lingiiisticas por donde una lengua se escapa” (Deleuze y Guattari, 1978: 44).

Para Deleuze y Guattari, la literatura menor expresa los dispositivos de enunciacion “en las
condiciones en que no existen en el exterior” (Deleuze y Guattari, 1978: 31). De hecho, el dispositivo
de la autotraduccion adquiere en este contexto un protagonismo particular, una centralidad que lo vuelve
procedimiento de expresion privilegiado. Incluso es posible decir que, mds alld del contenido de los
textos bilingiies, a lo cual nos remitiremos mds adelante, la fuerza de los mismos se encuentra ya en su
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materialidad, en tanto cuerpos dobles/desdoblados, metiforas o metonimias de la subjetividad del autor
que vive en el “entremedio” de dos culturas, la hegemodnica y la subalterna y que, al analizar esta
materialidad o expresion, damos con el procedimiento de la autotraduccion que la posibilita.

En el presente trabajo buscaremos analizar desde esta perspectiva la obra de Adriana Paredes
Pinda (Osorno, Chile, 1970), poeta del Gulu Mapu. Su poética ha sido destacada por presentar “las
huellas de un discurso mégico mitico (...) resultado mds que de la occidentalizacion de la palabra
mapuche, de un cruce, un mestizaje” (Romero, 2014: 465). Asimismo y en consonancia con nuestra
idea de que la practica autotraductora puede erigirse en dispositivo de enunciacion de una literatura
menor que visibiliza la diferencia y testimonia la subalternidad, Mabel Garcia sostiene respecto del
poemario U7 (2005) al que referiremos en este trabajo que “el bilingiiismo, entre otros recursos
discursivos (...) convierten al poemario en una instancia simbélica de un decir diferenciado, que se sabe
(Garcia,

7%

no estd en la competencia lingiiistica, ni comunicativa, ni en la practica cultural del ”otro
2012: 58-59). A esta operacion discursiva, Garcia la denomina “retradicionalizacion cultural” puesto
que al retomar “las practicas y el saber cultural anterior convierte el espacio textual en un territorio

simbolico o frontera desde donde se marca la diferencia cultural” (Garcia, 2012: 66).

Escribir en Nepantla: la fronterayla nueva consciencia mestiza

Para acercarnos a la singularidad de la actividad poética de Paredes Pinda y continuar la busqueda
de aquellos elementos testimoniales y visibilizadores de una consciencia y una historia colectivas,
propongo avanzar sobre otros conceptos, esta vez elaborados por la poeta y pensadora feminista chicana
Gloria Anzaldua.

La autora se define a si misma, al ser descendiente de mexicanos nacida en el Suroeste de EE.UU,
como mestiza, ¢ incluye en esa definicion a todo aquel que vive en un estado de frontera lingiiistica y
cultural. En su libro Borderlands / La Frontera (1999) seiala este estado de ser en el mundo
pocdticamente:
Because I, a mestiza,/ continually walk out of one culture / and into another, / because I am in
all cultures at the same timel, / alma entre dos mundos, tres, cuatro,/ me zumba la cabeza con lo
contradictorio./ Estoy norteada por todas las voces que me hablan/ simultineamente. (Anzaldqa,
1999: 99)
La mestiza que escribe se halla en una zona que Anzaldtiia denomina Nepantla, una palabra azteca
utilizada para definir un espacio intermedio, transicional, entre dos mundos:

"Porque yo, una mestiza / camino continuamente de una cultura / en la otra, / porque estoy en todas las culturas a la vez”.
(Estay las siguientes traducciones de Borderlands / La frontera son nuestras).
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It is a limited space, a space where you are not this or that but where you are changing. (...) It is
very awkward, uncomfortable, frustrating to be in that Nepantla because you are in the midst of
transformation (...) Vepantla is a way of reading the world. You see behind the veil and you see
these scraps. Also it is a way of creating knowledge and writing a philosophy, a system that
explains the world. Nepantla is the stage that women and men, and whoever is willing to change
into a new person and further grow and develop, go through?. (Anzaldia, 1999: 237)

Evidentemente, no es un espacio neutral, exento de contradicciones sino todo lo contrario.
Supone una lucha interna, una ambivalencia que resulta, seglin Anzaldia, en estados mentales y
emocionales de perplejidad, plagados de inquietud (Anzaldda, 1999: 100).

En el prélogo a su poemario U7 (2005), Paredes Pinda hace un ejercicio de reflexion igualmente
contundente acerca de su identidad mestiza y las inquietudes profundas que esto le genera:

Por qué escribo, se me ha preguntado (...), escribo porque tal vez es cierto que tengo dos
corazones (...) si cantara solo tendria un pike, me habitaria uno, un aliento, una sangre,
entonces no me atormentaria la semdntica, ni la cognicion ni los enfoques interpretativos (...) no
he logrado zafarme del hechizo de esta escritura /uinca porque me arranca y me arranca el
aliento, estoy enferma posesa por el wekuvfe de la escritura, condenada a la metdfora grecolatina
(...) éstalalengua castellana ha matado mi alma, mi espiritu unay otra vez. (...) Escribo por puro
anhelo de poder seguro (Paredes Pinda, 2005:7).

Dos corazones, dos dmbitos de expresion, el canto mapuche y la escritura wenka y el tormento de
la influencia del castellano como lengua ligada al opresor y al poder: “la cultura escritural nos convierte
en desolados y desoladas, nos hace herederos de su imperialismo discursivo de su poder
simbolico” (Paredes Pinda, 2005: 10-11).

He aqui un primer acercamiento a lo testimonial. En el tono confesional de estas palabras
encontramos aquello que mds arriba habiamos pensado desde Deleuze y Guattari como un movimiento
de desterritorializacion y resistencia al poder de una lengua colonizadora y como una enunciacion
individual del sentimiento propio de toda una comunidad. Asimismo se evidencia la angustia de la
mestiza al habitar Nepantla, como senala Anzaldta, un espacio limitado y cambiante entre dos mundos,
incomodo y a menudo frustrante. Todas las voces hablan en la mestiza, las deseadas y las impuestas, y se
expresan por medio del trabajo de la autotraduccion. Escribir en Nepantla es estar en un proceso de
autotraduccion continuo. jPero qué lineas de fuga es posible liberar desde esta posicion incomoda?

Gloria Anzaldua habla de una nueva consciencia mestiza:

2 “Es un espacio limitado, un espacio donde no eres esto o aquello sino donde estds cambiando (...) Es muy extrafio,
incomodo, frustrante estar en ese Nepanida porque estas en medio de una transformacion (...) Nepanta es un modo de leer el
mundo. Ves detrds del velo y ves esos restos. También es un modo de crear conocimiento y escribir una filosofia, un sistema
que explique el mundo. Nepanila es la etapa que atraviesan mujer y hombre, y todo aquel dispuesto a transformarse en una
nueva persona y continuar creciendo y desarrollandose™.
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The new mestiza copes by developing a tolerance for contradictions, a tolerance for ambiguity.
(...) She has a plural personality, she operates in a pluralistic mode- nothing is thrust out, the
good the bad and the ugly, nothing rejected, nothing abandoned. Not only does she sustain
contradictions, she turns the ambivalence into something else.? (Anzaldaa, 1999: 101)

Habitar el “entre medio”, fluir escritural y corporalmente en la ambivalencia, hablar por todo lo
que se es, queriendo o no queriendo. Recuperar el pasado y desterritorializar el presente a través de una
apropiacion consciente, a la vez amante y odiosa de la escritura heredada del colonizador y de la palabra
ancestral de los antepasados. Esa es la forma de habitar la palabra de la “nueva mestiza™.

La sacerdotisa en la encrucijada: la autotraduccion como testimonio de una subjetividad
subalterna en la obra de Adriana Paredes Pinda

Dice Gloria Anzaldia que la tarea de la consciencia mestiza es la de mostrar en la carne y a través
de las imdgenes del propio trabajo cémo la dualidad es trascendida y transformada en otra cosa: “La
mestiza has gone from being the sacrificial goat to becoming the officiating priestess at the
crossroads” (Anzaldda, 1999: 102) %

Adriana Paredes Pinda, quien escribe la mayor parte de su poesia en castellano, atestigua a través
de su poesia bilingiie la encarnadura de esa dualidad.

(Qué intensidad testimonial encontramos en ella? Podriamos ensayar tres lineas poéticas que
textualizan la encrucijada de la sujeto mestiza, a saber:

1. lafrontera que se encarna en el cuerpo,
2. el conflicto que representa la escritura como herencia /uinca y

3. laidea de otredad.
Cada una de estas lineas es llevada a un punto de tension mayor al estar expresada en dos lenguas.
Un poema depositario de muchas imdgenes claras al respecto es el texto autotraducido mapuche-
castellano “Konéimpa / Memorias™, cuyo titulo en mapudungun ya presenta una diferencia seméntica
relevante respecto de la palabra “memoria”. Koniimpan como verbo transitivo significa “mentar,
acordarse de lo que estaba olvidado™ (Augusta, 1915:  95), es decir, podria entenderse como una
evocacion de lo perdido:

3 "La nueva mestiza sobrevive al desarrollar la tolerancia a las contradicciones, la tolerancia a la ambigiiedad (...) Tiene una
personalidad plural, opera en un modo pluralista, no desecha, lo bueno lo malo y lo feo, nada se rechaza, nada se abandona.
No solo sostiene contradicciones, convierte la ambivalencia en otra cosa”.

4" La mestiza pasa de ser el cordero del sacrificio a la sacerdotisa oficiante en la encrucijada”.

> Recopilado en Barron, Néstor (ed.) (2008) Kallfo mapu: Tierra azul. Antologia de la poesia mapuche contempordnea.
Buenos Aires: Continente: 186-189.
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Koniimpa

Iriche gen ta wiinman logko gelu

narfiin ka miichay zigu gelu mawiinmew
nam gillatun gelu.

Txufken rigatunetuy tani pu piitxa iii pelog,
maliimekey ril fiinitwtun chi zomo nawel
ragi pu are lemuntu. Txayay wirarelenew
giinetuam chi af wagkiilen tani mollfiin mew
wente wall piiyla mapu mew.

Uyge iiam kiiyen,

kiipan mawiizantii mew iifirpayal tami piwke.
Amulayan tami lig gechi neyiin mew.

Iniche ta kiila chagiil mew miipiiwkelu gen,
iilkatuy kiitval tami kona rid wiin mew.

Kiime itytugen

Kaniikiimu,

ka folil.

Mari epu piiron niey chi piisieniife filu,
negiimiiy wighul.

Ka mari epu gey chi pewma tami mari epu logko

moyogel.

Pelotufe

kultxug nii perimol tami kaliil mew. 1ami pu chag
lafkiiley txaf Bio-Bio,

chi giitxiim tuwlu chi pu kimnelu ta weycharnpewn.
Tgpatuy yapiiz mew chi zumin zomo,

ragin am, ragin mogen che

winoge az wiine lan piile

amulafiyiim chi lleg metawe

kallfii tayelgel.

Mapuche rii txawa niey ta wirin kimiin.

Llugen ta nemiil

chum iiyken ta zewiri ka mollfiiken. Koniimpa

ta kimgenochi rakin ziigu.

LEnkiichiizgey ta chi antii i pu logko moyo,

wiin mew miiten puwi fentxe kiimekegefuchi mapu
kimlu ta inche

ni kuwiirkeno ta wirin kimiin.
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Memorias

Yo soy la de cabellos trasnochados
humeday turgente en la lluvia

de perdidos nguillatunes.

Las cenizas desentierran la lumbre de mi
entrana soba su encarnadura la tigresa de
los montes calientes. Recia me atllo
para galopar en la ultima estrella de mi
sangre sobre la palma del mundo.

Arde luna perdida

me vine a la montafa a sorber tu corazéon. No me
iré en la blancura de tu aliento.

Soy la que vuela con tres dedos

canta fuego por boca de su kona.

Bien me han nombrado

Kanvkvmv

la otra raiz.

Doce nudos tiene la culebra de los partos
Tiembla wuinkul.

Y fueron doce los suefios para tus doce pezones.
Alumbradores

los presagios del kultring en tu cuerpo. Tus
piernas

extendidas hasta los lechos del Bio-Bio

el llamado de los que saben la resistencia.

Se abandon¢ de nieve la hembra oscura

mitad dnima mitad carnal

vuelta hacia delante de la muerte

para tejer el metawe del origen

que se canto en azul. La piel

del mapuche tiene la escritura.

Me fueron dadas las palabras

Como volcdn que arde y sangra. Memoria
de alfabetos no aprendidos.

Desovaron los pezones del tiempo

fértiles fueron las tierras hasta el amanecer
cuando supe

que no erami mano la escritura
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Respecto del primer punto, el de la frontera encarnada, seguimos las reflexiones de Fernanda
Moraga, quien plantea que el espacio de la poesia mapuche, tal y como se presenta en el caso de Adriana
Paredes Pinday otros autores, es uno en el que la palabra “va rubricando el espacio interior y exterior de
un cuerpo que se piensa y se manifiesta en la frontera de un presente-pasado cultural” (Moraga, 2006,
online). El cuerpo encarna la crisis del desdoblamiento y esta tension se representa con claras imagenes
fisicas en “Koniimpa / Memorias™:

Txufken riigatunetuy taiii pu piitxa fii pelog,/maliimekey fii fiiniiwtun chi zomo nawel /ragi pu
are lemuntu. Txayay wirarelenew/giinetuam chi af wagkiilen taiii mollfiin mew wente wall piiyla
mapu mew // Las cenizas desentierran la lumbre de mi entraiia/soba su encarnadura la tigresa

de los montes /calientes. Recia me atllo /para galopar en la tltima estrella de mi sangre/sobre la
palma del mundo (Barron, 2008: 186, 187).

Algunos matices de sentido se juegan entre las dos versiones de este fragmento a nivel de la
autotraduccion, por ejemplo “entrafia” es traducido como puzrva, que es literalmente “panza, vientre”, lo
cual en la version en mapudungun revela un sentido fisico mas concreto. El vientre estd prefiado de una
“lumbre” que en mapudungun es pelog, una palabra referida a toda aquella luz o claridad que devuelve la
vision (Augusta, 1915: 168).

Como la sacerdotisa de Anzaldua, Paredes Pinda invoca los presagios de la naturaleza, del suefio y
del Auwltrung® para reencantar el presente con el espiritu ancestral. Este “reencantamiento” puede
vincularse al andlisis anteriormente mencionado de Mabel Garcia sobre la “retradicionalizacion™ de la
poética de Paredes Pinda, por medio de la cual el ezkos cultural tradicional ancestral se constituye en
“centro visible y base argumentativa de lo propio en la diferencia epistémica” (Garcia, 2012: 53). En
esta operacion discursiva cobra protagonismo el vinculo que la poeta crea con la figura de la macti, 1o
cual Claudia Rodriguez Monarca caracteriza como la opcion de la poeta por asumir “las marcas
preferentes de la intraculturalidad™ (Rodriguez Monarca, 2005, online). Esta vuelta hacia “el adentro”
de la cultura mapuche no esta dado solo por las referencias textuales a la /machi'y sus practicas rituales
sino también por el hecho de que las mismas estan expresadas en ambas lenguas.

Al decir de Fernanda Moraga “el pasado no es una abstraccion vacia ni una repeticion ciega ni
lineal, sino un tejido ancestral contenido en el (des)doblamiento mismo de esta palabra otray propia”. La
poeta dice ‘amudafiyiim chi lleq metawe /kallfii tayelge // tejer el metawe del origen /que se cantd en
azul " (Barron, 2008: 188, 189). El azul, el color sagrado en la cosmogonia mapuche, representacion de

las divinidades, tifie el canto ancestral al que busca volverse y que estd encarnado en el mapudungun, una

¢ 'Tambor ceremonial mapuche.
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escritura otra, una sabiduria (Azmiin) que se lleva en el cuerpo, en la piel: “Mapuche ni txawa niey ta

wirin kemiin // La piel del mapuche tiene la escritura” (Barron, 2008: 188, 189).

La misma acentuacion sobre la corporalidad disociada, partida por el conflicto intercultural esta

presente en otro de los poemas bilingiies de la autora “Llapiimiiwiun / Sanacion™*:

Llaptimiiwtun

Flichotun

Afmaley lle. Txiwe lifufe difachi pu kiiriif;
ligafkiinutufe pu rigpii.

Ta llenetew

wiitxufimekey foye zumzum mew, piiranimay
kine kityen iinatunel pu piillii. Kizu chumiil
play.

Tiifa rewall niefin chi pu nivwiin,

Lxepen piinalen ni yu

txayenko mew,

chi kiillma wiimaw.

Fiichotu fiichotu
pleyfey tarii iania
miilerkey ta pu cholliin mamiill.

Tayelay chi piichii malen rid kuifi tayell kimnefile
chi iuke tani folil, menol le ni wiin

yapiim kachu mew. Tusidago

wenankiinmu konpelu wiitxunmanetew
niifriiku txéifonmu i riiku piile, palki

alig logkomu geno txardogko,

ankiimtuafi allferi

kiipale nii pelog.

Tiifa ga rii ge miilewey txayay ripii mew,

gelay kiiyen nuke chi retxiike txayay ruka mew,
konlay anti, kiiriif, kiitvalnurume.

Chi iillcha machituay may.

Chi pu witkan mamiill it choyiin

rilltvemekey i kewiin mew

kine pewen nielu konilnegechi kiime niiméin.

7

Amuymatufuy rii piillii, eypigey.
Kiitvalmalelfiyii apo kiiyen mew rii ruka,
i pu lipag zuamlafiygiin mapuche
Jeymu lle weniankii,

welu wiiluwi foye mew

petu tair iiltkatun. Truvuka,

pitfiillka, kuyfike txiirompe ruili egii
ayiiymayafiel.

Kirie iillcha gillatumekey wiriotwam

ta kuniwwfilu inichin kuriike txewa mew.
Puwelafuy chi iillcha niichenegeael

kake mapu mew, welu rit piwke epu

Wiikalerki

Jey mew ta wenankii ka chi fentxen lig tiin.
Lypifiyini ga chi riike giilermayatew chi txiiran
chew nii lameken. Kiipay may kiimeke niimiin,
Tveg1xeg it mapu apoli nid kuwii,
kutran iillcha piillii wiinoy
ta nuke amullelu kizu it zuam.
« Amun ta llemetugafiel chew ta amum ».

Allwe gelay tifachi ruka mew, eypigeken.

Miiley may rukawmageal,

uawaymaneyew ta fiicha nawel.

Pu aliwen.

Glilafimiin chi pu ziiguyefe kacxiintiiku, kall

niitupe i peyel egiin. Mawiizantiipuwal

ellka txiipun mew.

Kipape kiitval, lipiimgepelligin chi pitxun tand mogen
aylen mew, chi kuyfike txariin.

Maylageyu fiicha nawel tami riinatuymayal i logko.

7 Recopilado en Barron, Néstor (ed.) (2008) Kallfv mapu: Tierra azul. Antologia de la poesia mapuche contempordnea.

Buenos Aires: Continente: 190-193.
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Sanacion

Fuchotun

es lo que falta. Laurel limpie estos aires,
aclare los caminos.

La que me guia

vuelca foye en la penumbra, erupciona

una luna mordiendo los espiritus. Ella dird cuando.

Por ahora tengo los olores,
despierto con la nariz pegada
alavertientes,

la lamedura del sueo.

Fuchotu fuchotu

pleyfey tani rana

amulerkeita pu chollvii mamvll.

Cantard la nina su canto antiguo si conoce

la madre de su raiz, si llena su boca

con yerbas sanadoras. Tusilago

parala pena que le derrama

en tos asmdtica por el pecho, palke

para la cabeza afiebrada sin trarilonco,
matico cicatrizara herida de parturientas
cuando venga su luz.

Ahoralos ojos se les quedan en cementos,
no hay lunas maternales en

los edificios,

no entra sol ni aire ni fuego.

La muchacha tendra que hacer machitin.
Los brotes de las maderas

pujan en sus lengua,

un pewen de aroma en parto.

Se le habia ido el espiritu, dicen.

Le hicimos fuegos con luna llena a su ruka,

sus brazos no querian mapuche por eso la pena,
pero se rindi6 con foye

mientras cantdbamos. Trutruka,

pvivllka, trompe antiguo con rauli

para

enamorarla.

Un muchacho pedia por su regreso,

porque la libraramos de los perros negros.

Ya no queria ser secuestrada la muchacha

en otro mundo, pero su corazon estaba partido
en dos

Por eso la penay piojos blancos.

Pedimos a la mamita le sobara la partidura

alli donde moria.

Vinieron entonces buenos olores,

tierra de Treng-Treng llené sus manos,
volvia espiritu de chiquilla enferma

porque la madre fue por €.

“Tuve que ir a buscarlo por donde se perdio”.

Algo le falta a esta casa — me han dicho.
Habra pues que habitarla,

la ronda el tigre viejo.

Pu aliwen.

Abran las piezas murmurantes, déjenlo
tomar lo suyo. Enmontafiarse

en los pulsos secretos.

Que venga Kvtral, nos consuma en su rescoldo vivo

el humo, las secreciones milenarias.
Yo te permito tigre viejo peinarme los cabellos.

“Puwelafuy chi iillcha niichenegeael /kake mapu mew, welu ni piwke epu /7 Ya no queria ser
secuestrada la muchacha / en otro mundo, pero su corazon estaba partido en dos” (Barron, 2008: 192,
193). El otro mundo es el mundo wirka que la secuestra, la atrapa y marca una frontera en su corazon, lo

vuelve doble como la lengua en que escribe. El dolor es fisico y busca alivio: “£ypifiyini ga chi rivke
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glilermayatew chi tiiran / chew nii lameken. // Pedimos a la mamita le sobara la partidura / alli donde
moria” (Barron, 2008: 192, 193). El cuerpo traspasa la letra y queda como la encarnacion mas concreta
de la pérdida del origen, como testimonio viviente de una cultura invisibilizada. Paredes insiste sobre
esta idea en un contundente pasaje del apartado “Foros virtuales” de la antologia Hilando en la memoria.
epu rupa: “Encarnacion de decires y destierros, cuerpo es una metonimia, una metafora por donde

deambulan todas las abuelas inscritas en su ordculo, todos los abuelos, las madres proscritas, lo visible y
lo invisible: eso es cuerpo” (Falabella ez @/, 2009: 214).

Asimismo, en “Lilapiimiiwtun / Sanacién” también se presenta como en el anterior poema una
invocacion encantatoria a los elementos sagrados de la cultura mapuche como modo de sanar la escision
sufrida por la poeta entre dos culturas. Aparecen menciones a las plantas curativas (“tusilago”, “palke”,
“matico”) que sanan distintos males del cuerpo asociados a la desconexion con la raiz ancestral: el pecho
asmdtico por la pena, la cabeza afiebrada sin zzarilonko®, 1as heridas del parto. Aqui también reaparece la
machi en el conocimiento y la familiaridad con la botdnica. Sin embargo, como senala Rodriguez
Monarca “el yo lirico no asume ni enuncia desde esta voz; quizas porque se sabe no machi (aunque esté

en ese proceso, como es el caso de Adriana Paredes Pinda)” (Rodriguez Monarca, 2005, online).

La escritura winka es ineludible y se presenta permeando la materialidad del procedimiento de
expresion mismo, a la vez que es rechazado al interior del texto “Konéimpa / Memorias”, manifestando
asi el conflicto intrinseco a la subjetividad de la autora: “7/ kuwiirkeno ta wirin kiméin. // no era mi mano
la escritura.” (Barron, 2008: 188, 189). Este mismo rechazo se extiende en el texto “Llapiimiiwtun /
Sanacion” a la anulacion de los pulsos vitales en que se hunde el yo poético rodeado por el paisaje winka
de la waria (ciudad):

Tiifa ga ni ge miilewey txayay ripii mew,/gelay kiiyen fiuke chi retxiike txayay ruka mew./

konlay antii, kiirif. kiixalnurume. //Ahora los ojos se les quedan en cementos, / no hay lunas
maternales en los edificios, / no entra sol ni aire ni fuego (Barron, 2008: 190, 191).

En mapudungun los caminos de cemento, es decir, las calles urbanas, y los edificios son zvayay
riipii y txayay ruka. 1xayayun es el ruido o la accion de hacer sonar a golpes (Augusta, 1915: 223).
Las casas y calles de la ciudad son producto y causa del golpe y la agresion, donde no entran los
elementos de la naturaleza, andi, kiiriif, kiicval.

Es ante esa vida entre dos mundos, es por el Ainéin (conocimiento) de la escritura que la poeta
habla de ser llamada “Kanvkvmv / ka folil // Kanvkvmyv / la otra raiz” (Barron, 2008: 188, 189) en el

¢ Cintillo de plata o lana usado por hombres y mujeres mapuche que simboliza la conexion religiosa con las divinidades
celestiales.
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poema “Koniimpa / Memorias™. La otredad que habita al yo poético en busca de una raiz ancestral
visibiliza que ésta dltima no es una sino doble. El canto es inevitablemente un canto escrito. La propia
autora dice en el prologo a su libro Ui “escribo porque tal vez es cierto que tengo dos corazones (...) si
cantara solo tendria un piuke, me habitaria uno, un aliento, una sangre” (Paredes Pinda, 2005: 7).
Entonces, a pesar de la resistencia, no resta mas que hablar de la pérdida en la lengua del winka, del que
“arranca la raiz”, no resta mas que escribir en castellano y reaprender la lengua de los ancestros. Ser la
doble raiz con dos idiomas y dos culturas que fluyen en contradiccion perpetua en uno/a que escribe y
late en la frontera.

Podriamos asociar la idea de Kanvkvmu al “tercer elemento” del que habla Anzaldiia como sintesis
de la nueva consciencia mestiza, un elemento anadido al ser mestizo mayor que la suma de sus partes
mutiladas, fuente de dolor intenso, como dice la chicana, pero cuya energia viene de un movimiento
creativo continuo que rompe permanentemente el aspecto unitario de cada paradigma de uno y otro lado
de la frontera encarnada por la sujeto mestiza y su escritura (Anzaldta, 1999: 102).

Paredes Pinda reflexiona sobre este dolor, sobre la tragedia de la pérdida y su transformacion en
algo no idéntico a si mismo en el prologo a Ui:
Sila pérdida de la lengua es una tragedia, en el sentido grecolatino, si toda nuestra historia es una
tragedia, aun cuando nada es lineal ni la linea, aun cuando el concepto de tragedia debiera
revisarse, en cuanto el derrumbe de un mundo probablemente no es un hecho abrupto sino
dialéctico; por ende, caer-levantar, caer-levantar... La tragedia no serfa sino un proceso de vida'y
muerte al mismo tiempo y en los tiempos y espacios diversos en los cuales se gesta nuestro vivir;
nuestra tragedia entonces ha permitido la reconstruccion de un mundo no idéntico en si (...) la

reconstruccion de las matrices culturales, de unos pensares y sentires y habitares en'y con la vida,
no estan agotados, se regeneran cotidianamente... (Paredes Pinda, 2005: 10)

Conclusiones

Desde el marco conceptual que habilitan Deleuze y Guattari con la nocion de literatura menor, es
posible comprender el cardcter testimonial y visibilizador que asumen, desde su agenciamiento como
dispositivo de enunciacion colectivo, las literaturas producidas por autores que marcan su pertenencia a
un pueblo originario. El hecho de que esta produccion literaria sea, en muchos casos, escrita en forma
bilingiie, en castellano y en una determinada lengua originaria, da un rasgo de fuerte desterritorializacion
al uso de las lenguas, llevadas a puntos de intensidad y a limites que ponen en cuestion la asimetria en las
relaciones de poder de una sobre la otra, a la vez que visibiliza las subjetividades mestizas y subalternas de
los autores.

La autotraduccion se vuelve en este contexto una cuestion de interés central para la comprension
de estas poéticas en tanto se constituye en el procedimiento que habilita la expresion desdoblada y se

KAMCHATKA 7 (JUNIO 2016): 307-320 318



Melissa Stocco. Pozencia visibtlizadora e intensidad tesaimonial

erige como dispositivo de agenciamiento central en la creacion de un uso intensivo de las lenguas. En el
caso particular de la poesia mapuche y en especial en el de Adriana Paredes Pinda, una autora que
aprende la lengua de sus antepasados en la adultez como parte de un movimiento de recuperacion y
reafirmacion identitarias, el trabajo de la autotraduccion comprende la forma de agenciarse en su lugar
como sujeto en la frontera, igual que la nueva mestiza de Gloria Anzaldua, ser que vive en el entre-medio
de dos culturas en conflicto.

La autotraduccién, también concebida como una forma de traduccion cultural, se pone en
evidencia en la poética de Adriana Paredes Pinda como un dispositivo que visibiliza la importancia de lo
sagrado ancestral. Desde la vinculacion a la figura de la mac/hi y los simbolos y rituales sagrados
mapuche, Pinda establece el contrapunto desde el que se posiciona para definir la diferencia cultural que
permanentemente autotraduce. Como indica Mabel Garcia,

Ui (...) se establece como una respuesta personal al conflicto de la oralidad/escritura, al
constituirse en un espacio donde ni lo primero ni lo segundo son el acontecimiento, ya que ”iii”

corresponde a un lenguaje otro, el de la mediacion sacralizada del espiritu de la persona (Garcia,

2012: 58).

El espacio fluctuante y transitorio que Anzaldta llama Nepantla es aquel desde el que el sujeto
subalterno construye su singularidad y su propia lengua, elabora su otredad, su otra raiz, £a folil como la
llama Paredes Pinda, ese tercer elemento de sintesis y conflicto que contiene sobre si las marcas de una
partidura originaria. En Paredes Pinda, el cuerpo desdoblado del texto bilingiie, autotraducido, visibiliza
y testimonia el conflicto propio de la poeta asi como el de muchos otros sujetos pertenecientes al pueblo
mapuche. Esta poética se erige entonces, no solo como la propia y singular voz de Paredes Pinda, sino
que en su caracter testimonial puede también entenderse como parte de un agenciamiento de

enunciacion colectiva de la comunidad mapuche contemporanea.

El cuerpo desdoblado del texto bilingiie encarna las marcas poéticas dejadas por la otredad, por la
fronteray el conflicto con la escritura misma. De esta manera, se constituye en metafora o metonimia del
cuerpo real de la autora, un cuerpo transido por esas mismas heridas, y por el dolor de la pérdida de un
vinculo directo con el pasado ancestral y la cultura originaria al que se inclina en la autotraduccion al
mapudungun y en la referencia a elementos y figuras de la sacralidad mapuche. El cuerpo de la autora, al
igual que el cuerpo doble del poema, pervive como ser entre dos mundos y encarna asi una contradiccion
que subvierte los 6rdenes culturales a ambos lados de la frontera, construyendo una subjetividad no
como identidad reencontrada, como lo idéntico a si mismo, sino como multiplicidad abierta a los flujos
de tiempos y espacios diversos por los que transita.
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