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La eleccién del presente tema de estudio en € marco de la recepcién de
los clésicos tiene que ver con la necesidad de analizar la pervivencia de la
hechicera que emerge de la literatura grecolatina, pues se trata de una
categoria, cuyo titulo, “hechicera clasica’, viene dado desde algin estudio
histdrico, antropolgico y literario de la hechiceriay la brujeria’. El hecho de
gue estemos ante una tipologia, muy rica en tanto cuenta con subtipos, hace
gue nos planteemos la urgencia de una investigacion acerca de su
pervivencia. Resultard imposible abarcar las més importantes obras clasicas
en relaciéon con este tema, puesto que no hay espacio para €lo.
Comenzaremos el andlisis centrandonos ya en €l teatro barroco. La eleccién
de éste responde a varios factores. durante e Renacimiento, predomina la
conocida como hechicera celestinesca, categoria que nace con La Celestina
de Rojas y que debe mucho a la hechicera clésica, pero se erige en tipologia
independiente y nueva. Esta estirpe “infecta’ todo el siglo xvi, robando
espacio a resto de tipos. Si bien la hechicera clasica aparece en alguna obra
de este siglo, como por gemplo El Crétalon de Cristébal de Villaén y Las
l&grimas de Angélica de Luis Barahona de Soto, tiene mayor protagonismo
en e siglo xvil. El teatro es € género que recrea en mayor medida la
hechi cera clésica porque se trata de un arquetipo poderoso, fantastico, ala par
gue seductor, elementos que dan mucho juego en escena.

Antes de entrar de lleno en las piezas, es necesario que hablemos de la
hechicera clasica como categoria, que incluye subtipos. Dichos subtipos
caben bgjo € titulo de hechicera clasica o mediterrénea, pero, s deseamos
matizar, debemos atender ala siguiente clasificacion’: existe la que se podria
[lamar “hechicera clésica primigenia’. Se trata basicamente de Circe y

* En relacion con esto, véase Caro Baroja (1992a: 187-228).

2 |adasificacion parte de los contenidos presentados por Caro Baroja (1992a), pero lasubclasifica:
cion nos pertenece, pues la linea de nuestra investigacion actud requiere organizar las tipologias
femeninas mégicasen laliteratura
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Medea, pero podria considerarse a cualquier diosa o semidiosa que aparezca
practicando la hechiceria. Otra subcategoria es la de la “hechicera clasica de
Tesdlia’. Encarna la descendencia de las semidiosas, también ubicadas en
Tesdlia. Comparte poderes con ellas, pero ya no se trata de seres miticos,
divinos, sino de seres humanos que adquieren unos conocimientos y poseen
unos dones extraordinarios para practicar la hechiceria. Aunque los
persongjes de ciertos textos no provengan de Tesdlia, pueden pertenecer a
esta tipologia, que habla més de capacidades magicas que de otra cosa. La
hechicera clésica tesdlida es més complga que las semidiosas como
subarquetipo, porque incluye, a su vez, variostipos: 1) La mujer que practica
la hechiceria en su propio beneficio y se centra basicamente en la magia
amatoria. 2) La fémina que gerce la hechiceria como oficio; los servicios
mas demandados son la magia amatoriay la adivinacién con fines amorosos.
Ademés, entre los distintos tipos de hechicera cléasica tesdlida, se pueden
detectar casos que apuntan a la hechicera semimonstruosa, donde se acentia
la negatividad, como reflegjo de una vision tamizada por las prohibiciones.

Para el presente articulo hemos escogido la hechicera clasica primigenia,
porgue interesa particularmente y porque las dos piezas que vamos a analizar
no dejan espacio para e estudio de otros subtipos. Hemos seleccionado dos
textos representativos del teatro del xvii: El mayor encanto amor de
Calderon de la Barca, de 1635; y Los encantos de Medea, de Francisco de
Rojas Zorrilla, de 1645. Estos titulos llamarian inmediatamente |a atencién de
los espectadores, puesto que “encanto” remitia a magiay ésta a espectaculo.
Si “encanto” formaba parte del titulo encarnaria un elemento de primer orden
y ladiversién estaba asegurada. Los asuntos mitoldgicos y méagicos, que iban
unidos en mudltiples ocasiones, serian € estandarte de piezas que se
consideran germen del género denominado comedia de magia, que en €l siglo
XV llenaria los teatros y arrancaria los aplausos del publico. Los personajes
de la comedia mitolégica barroca son dioses o seres miticos que pueden
poseer poderes sobrenaturales, elemento ideal para el juego de tramoyas y
para unagrandiosay espectacular escenografia.

Nos hemos decidido por estas obras porque en ellas vemos a Circe y a
Medea protagonizando sus respectivas historias, bien conocidas: Circe
inmersa en la aventura de Ulises y Medea en la trama de Jason y los
argonautas. Estos personajes se recrean de nuevo en una accion que sigue
mayormente |os patrones cl&sicos, pero que afiade elementos nuevos®. Dichos

% Como bien firma Rina Walthaus: “El tegtro del Siglo de Oro recoge con entusiasmo los mitos e
historias de la Antigliedad Clésica, adgptandolos a las necesidades dd género draméico y
recredndolos conforme a las ideas, costumbres y codigos de la época’ (Wadthaus, 1998: 137-157).
En estos casos 10s dementos nuevos que gparecen en |as piezas suelen responder a necesidades de
tramoyalespectaculares.
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elementos pueden tener que ver bien con detalles que el autor incluye en €l
entorno del persongje o en la propia maga, sobre todo en lo que a su
descripcion y a su poder magico se refiere; bien con el momento histérico en
e que nace la pieza, en lo que tiene que ver con € desarrollo de la historia de
la hechiceria y el debate que gira en torno a ésta; o bien con la finalidad
espectacular de lapieza. El autor, ademas de recrear €l mito, puede reflgjar en
él también sus propios “ saberes méagicos’. De este modo, la hechicera clasica
primigenia se moderniza, se desarrolla y se transforma, pero conserva sus
raices, pervive, aunque lo hace cada vez méas como homenaje 0 como excusa
para el espectéculo.

El mayor encanto amor recrea a Circe en €l episodio bien conocido en
que la hechicera recibe en sus tierras y en su palacio a Ulises y sus
comparieros; transformando a estos Ultimos en cerdos. La metamorfosis de
los marineros no se presencia; la narra Antistes®, que ha logrado escapar de
las garras de lamagica:

Vimos un rico Palacio/ tan vanamente sobervio, / que embaragando los ayres, / y
los montes afligiendo, / era para aquellos nube, / y pefiascos para estos. / porque
se davan lamano / con uno, y con otro estremo; / pero aungue viciosos eran / la
virtud no estava en medio, / sludamos sus umbraes/ cortesanamente atentos, /
y gpenas de nuestras vozes / la mitad nos hurté € eco, / quando de Ninfas
hermosas / vn texido coro bello / las puertas abrid, mostrando / apacible, y
lisonjero, / que avia de ser su agasgo / de nuestras males consuelo, / de nuestras
penas dibio, / de nuestras tormentas puerto, / minti6 € deseo: mas quando / dixo
verdad € deseo. / Detrés de todas venia / bien como € dorado Febo /
acompafiado de Edtrellas, / y cercado de Luzeros, / vnamuger tan hermosa, / que
nos persuadimos ciegos, / que eraaembidia de Diana/ la Diosa destos desiertos.
| Esta, pues, nos preguntd / quiénes éramos, y aviendo / informédose de paso / de
losinfortunios nuestros, / cautel osamente humana, / mando servir d momento/ a
sus dameas las bebidas / més generosas, haziendo / con urbanas ceremonias /
politico d cumplimiento. / Apenas de sus licores/ € veneno admiiti6 d pecho, /
quando corrié d coragdn, / y en un instante, un momento / a delirar empegaron /
de todos los que bebieron, / los sentidos tan mudados / de lo que fueron primero,
/ que no sdlo laembriaguez / entorpecid € sentimiento / del juyzio, porcién ded
adma, / sno también la dd cuerpo: / pues poco a poco extinguidos / los
proporcionados miembros / fueron mudando las formas, / quién vio tan raro
portento! / quién vio tan edtrafio hechizo! / quién vio prodigio tan nuevo: / y
quién vio que sendo hermosa/ vnamuger con estremo, / para hazer los hombres
brutos / vsase de otros remedios, / pues destas transformaciones / es la
hermosura e veneno. / Qua erayaraciond / bruto de pieles cubierto, / qua de

“ En La Odisea este papel pertenece a Euriloco.
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manchas salpicado, / fiera con entendimiento. / Qua sierpe amada de conchas, /
qua de agudas puntas lleno, / qud anima mas inmundo: / y todos d fin a un
tiempo / articulavan gemidos/ pensando que eran acentos. / La Mé&gica entonces
dixo, / oy veréis cobardes Griegos / de la manera que Circe / trata quantos
pasageros/ aguestos vmbralestocar?.

Este fragmento es muy relevante, puesto que se acentlia €l aspecto de la
falsedad, que se articula en torno a varios puntos. El palacio de Circe es un
palacio encantado que no solo atrae a los marineros recién llegados, también
los invita a entrar pensando que alli hallaran cobijo. El coro de ninfas que
precede a Circe hace pensar a los griegos que son bienvenidos. Tras €ellas, se
abre paso la hechicera, que obnubila a los presentes con su belleza mégicay
gerce de perfecta anfitriona ordenando a sus ninfas que sirvan bebidas a los
“invitados’. Los marineros encuentran un oasis en € desierto, que no es méas
gue un espgismo, pues en las copas hay una pocion que metamorfosea a los
compafieros de Ulises en cerdos’. Esto es lo que hace Circe en su “sociedad
matriarcal” con los intrusos. La maga vuelve a los griegos a su estado
original a peticion de Ulises, que se mantiene inmune a sus poderes gracias a
un ramo que le entrega la ninfa Iris’. Tras estos acontecimientos, la maga se
muestra hospitalaria con los visitantes y los invita a quedarse en su palacio.
La primera jornada se mantiene préacticamente fiel alatradicion clasicaenlo
que alatrama se refiere; pero en la presentacién de la mégica si encontramos
cambiosy novedades:

Esse Planeta que corre / Sempre hermoso, siempre viuo, / (...) fue € luciente
padre mio. / Prima naci de Medea/ en Tesdlia, donde fuimos / assombro de sus
estudios, / y de sus ciencias prodigio; / porque ensefiadas las dos / de vn gran
México, nos hizo / docto escandalo del mundo, / sabio portento del siglo. / (...) no
tedigo qued cido/losdos mouimientos mido, / naturd, y rapto, Sendo / ambos
aun tiempo continuos. / No tedigo que ddl Sol / losve ozes cursossigo, / (...) No
que de la Luna obseruo / los resplandores mendigos; / (...) No te digo, que los
Adtros/ bien errantes, o bien fixos/ en esse papel azul / son misletras, solo digo,
/ que esto, aunque es estudio noble, / fue parami ingenio indigno, / (...) El canto
entiendo a las aues, / y alas fieras los bramidos, / Sendo para mi / Agliercs, o
vaicinios, / quantos pgarosa ayre/ buelan ramilletesviuos. / (...) Laarmoniade

® Caderén delaBarca (1997-1998): jomadal, p. 3, w. 167 ss.

® En La Circede Lope de Vega, lamagatransformaalos griegos enlos més multiformes 'y diversos
animales, obretodo fieras originarias de Asay Africa No mencionalos famaosos cerdos.

" Este demento no respeta la tradicion, puesto que es Hermes quien entrega una hierba protectoraa
Ulises.



Pervivencia de la hechicera clasica en € teatro espafiol barroco 173

lasflores, / que en hermosos laberintos/ parece que esnaturd, / s2yo bien que es
artificio; / pues son en plantaen g d cido/ estampararos alisos, / Por lasrayas
de la mano / la Quiromancia examino, / (...) dd hombre la Giomancia. / En la
tierra quando escribo / mis caracteres en dla, / y en dla también consgo / la
Piromancia / (...) Hago &brirse las entrafies, / y abortar a mis gemidos / los
difuntos que responden / de mi conjuro oprimidos / mas que mucho, S d
infierno/ tal vez obediente hevisto / temblar demi, s tal vez / sus espiritus flijo.
/ (...) Estos Pdacios fabrico, / deletosas sdvas fundo, / y montes incultos finjo. /
(...) Lavida cobro en tributo / de todos los peregrinos. / (...) Y Porque fuesse mi
Imperio / més raro, y mas exquisito, / essas fieras, y essos troncos / todos son
vassdlos mios, / que los troncos, y las fieras / viven agui con ingtinto; / pues
arboles raciondes/ son hombres vegetatiuos. / Estasoy, y con mirar / € Sol ami
voz rendido, / la Luna, y mi accion atenta / obediente a mi suspiro, / toda la
caterua hermosa/ de los Agtros, y los Signos, / con saber, que quando quiero / €
cielo empafio, que bibro / los rayos, que de las nubes / aborto piedra, y granico, /
que hago estremecer los montes, / caducar los edificios, / titubear todo esse mar, /
y penetrar los abismos. / Y findmente, trocarse / los hombres sin abedrio / en
variasformas, teniendo / yaen las pefias obeliscos, / yaen las cortezas sepulcro, /
y yaenlasgrutasasilc®.

Es este un parlamento que sorprende por la fuerza de su lenguaje y del
verso. Se trata del retrato mas hermoso que se haya hecho nunca de esta
figura, un fragmento delicioso que nos brinda la oportunidad de conocer
todas las cuaidades de Circe. Es interesante la genealogia que hace la maga,
pues dice ser prima de Medea®. Del mismo modo, interesa el hecho de que las
dos mégicas se hayan educado con un preceptor. Estos datos intentan dar un
respaldo “cientifico” alaformacién de Circe, ya que ha aprendido su arte de
los libros. No se trata de una vulgar hechicera de aldea o de calle, sino de una
auténtica docta de la magia. Parece ser que sus dones sobrenaturales no
provienen solo de su divinidad, sino también del estudio. Esto, lgjos de quitar
mérito a la maga, hace de dla una auténtica sabia. Asi intenta prestigiarla
Calderon, de acuerdo con la época en la que escribe, puesto que en € siglo
xVII ha culminado la vulgarizacion de la hechicera

Circe conoce los movimientos del cielo, €l sol, lalunay los astros, en los
que lee e futuro. Entiende € lenguaje de los animales en genera y
particularmente €l de las aves. Sabe leer en la disposicion de las flores,
aplicar la quiromancia, la geomanciay la piromancia. Es capaz de conjurar a

8 Caderdn delaBarca (1997-1998): Jormadal, pp. 5-7, w. 620 ss.

® La genedlogia origina afirma que son tiay sobrina, pues Circe es hermana de Eetes, padre de
Medea.
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los difuntos 'y al mismo infierno. Fabrica palacios, selvas, montes... Cobrala
vida de cuantos se adentran en sus tierras y los transforma en animales o
vegetales. Asi se ha presentado, y sigue € colofén, espectacular: “Esta soy,
y...” —intenta, quizés, atemorizar a los oyentes— “y con mirar (...) a mi voz
rendido...”. Pensemos aqui tanto en el poder de lavoz como en el poder de la
mirada. ContinGa entonces con esa envidiable culminacién que nos da una
imagen cruel y poderosa de la maga, que provoca temor y respeto: domina
los cuerpos celestes, es capaz de provocar terribles tormentas, tambalear 10s
cimientos del mundo y metamorfosear a los hombres, sometiéndolos a su
designio. En las obras clasicas en las que Circe se hace un hueco se resalta el
hecho de que esta fémina tiene bgo su dominio a hombres a los que
previamente ha transformado en animales'®. Del mismo modo, se alude a la
necromancia, no tanto a otras técnicas de adivinacion que aqui se
mencionan™. Su dominio de los cuerpos celestes y los fenémenos
atmosféricos no se resdta en las piezas grecolatinas, pero s pasan
posteriormente como cualidad muy relevante a las denominadas “hechiceras
clasicas de Tesalid’. Quiza deberiamos considerar estas Ultimas capacidades
como innatas en un personge semidivino. No da importancia Calderén a
conocimiento profundo que de los venenos, hierbas, flores y plantas tiene la
hechicera, aunque este aspecto si se destaca en los primeros textos. La
explicacion la encontramos en € hecho de que si Calderdn hace hincapié en
su formacién libresca, renuncia a la faceta de herbolaria que habla de un
conocimiento préactico. Calderén trata de dar rango cientifico a las artes
magicas de Circe.

Tras el magnifico parlamento de la hechicera, en €l que se muestra como
un ser digno de ser temido, Circe se postra ante el héroe griego y le pide que
permanezca en su palacio. Tal cambio de actitud tiene que ver tanto con €l
hecho de que no puede enfrentarse a é, como con su repentino
enamoramiento. Llama la atencion el contraste existente entre la grandiosa

10 ostextos désicos hacen referencia sobre todo asus drogas y ala transformacion de hombres en
bedtias. Las metamorfosis de Ovidio hacen hincapié en su conocimiento de plantas y hierbas, de
brebgjes, etc., y, sobre todo, de la magia amatoria, pues Glauco pide a la méagica que lo ayude a
cdmar lapasion que siente por Scila. Circe no acepta. En ninglin momento la vemos haciendo de
tercera Es un persongie muy enamoradizo. La pasién la enciende ante la visién de un joven
hermoso y este hecho despierta en dla @ deseo de venganza cuando es rechazada De ahi su
caracter vengativo.

™| aCirce de El mayor encanto amor tiene muchos puntos en com(in con |a Falerina de El jardin
de Falerina, también de Calderdn. De hecho, esta obra estd escrita en colaboracion entre Calderdny
Rojas (véase Déodat-K essedjian, 2000: 209-239). Esta zarzuela saca a escena a un persongie que
tiene mucho de hechicera clésica primigenia, aunque también recoge una gran cantidad de
elementos cdtas, en tanto se presenta como hijadd mago Merlin. Faerina es, por tanto, unamaga,
que posee mucho de hechiceray que contribuye adisipar lasfronteras entre unay otra categoria
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presentacion de sus poderes y € caracter sumiso que manifiesta
inmediatamente:

Hoy atus plantas me postro, / hoy atu vaor merindo, / y como muger te ruego, /
como sefiora te pido, / como Emperatriz te mando, / como sabiate suplico. / No
te ausentes hasta tanto / que ayas del hado vencido, / € rigor con que te traxo /
derrotado, y perseguido, / a inculcar aquestos mares. / Quedate unos dias
conmigo: / verés trocado mi estremo / de riguroso en benigno™.

La segunda jornada afiade el ementos extrafios a la historia, sobre todo con
miras a espectéculo: circulan un enano, un gigante, una caja magica,
Brutamonte y los ciclopes. También Ilaman la atencién los juegos de amores
que tienen lugar en ese ambiente cortesano entre Circe, las ninfas, Ulises 'y
sus comparieros. También presenciamos la terrible batala entre Arsidas,
principe de Tinacria (con sus bestias) y Ulises (con los griegos). La tercera
jornada retoma la linea de La Odisea, aunque desarrolla otros elementos
presentados en la jornada anterior. Ulises, rendido a la beldad de Circe,
permanece en palacio. La maga lo duerme para que no se enfrente a Arsidas,
pero el héroe vuelve en si increpado por Aquiles, que hace una espectacular
aparicion y propicia la marcha del guerrero y sus hombres. Ulises parte y es
entonces cuando debe manifestarse la cruel naturaleza de Circe, pero laninfa
Galatea, como un deus ex machina, sale del mar en un carro, impide que la
hechicera dificulte la partida de los griegos, libera a las ninfas que servian a
Circe y a todos los prisioneros de la magica. Circe, viendo el desenlace del
episodio, no puede més que reconocer cudl es € verdadero encanto: el amor,
no lamagia, que en nada ha podido ayudarla; pero, paraddjicamente, €l amor
no ha retenido tampoco a Ulises. Las razones del fracaso de la magica son
tanto la fidelidad a los clasicos como € castigo que se debe imponer a un
persongje cruel como Circe. Sin embargo, en la pieza, € carécter de la
hechicera se suaviza en ese entorno cortesano en que se juega y goza y
también se neutraliza gracias a deus ex machina. Esta obra presenta a la
maga con unas caracteristicas que la sitGan entre La Odisea y Las
metamorfosis®.

Los encantos de Medea es otra pieza muy interesante en este contexto. Se
publica en 1645 y se sitlia “a medio camino entre la produccién anterior (...)
y lade la segunda mitad del siglo xvii, que ve la afirmacién definitiva de las
tramoyas y de los géneros draméticos espectaculares’ (Trambaioli, 1995:

12 Calderén delaBarca (1997-1998): jormadal, p. 8, w. 748 ss.

%% |_as metanmorfosis la dibujan mucho més cruel que La Odiisea. En edta (itima pieza, Circe no se
vengadelos griegos, esmés, los ayuda (magaauxiliar del héroe).



176 EvA LARA ALBEROLA

107). El persongje de Medea no es privativo de esta obra ni de Rojas Zorrilla.
Otros grandes autores como Calderén de la Barca o Lope de Vega
aprovecharon € filén que representaba esta hechicera clésica perteneciente al
denominado ciclo de los argonautas. Los encantos de Medea supone un hito
mas en la representacion de los persongjes miticos clasicos que tienen una
gran pervivencia en e Barroco®™. Nos interesa, Gnicamente, Medea como
hechicera, pues como tal destaca y continta presente'®. Tanto Circe como
Medea son las piedras angulares del edificio de la hechiceria literaria
occidental. Son las hechiceras primigenias y es particularmente interesante
comprobar que existe tanto una pervivencia de sus rasgos magicos como una
contaminacién de aspectos contemporaneos, y una serie de elementos
novedosos tanto en la trama de las obras como en la caracterizacion de los
persongjes.

Francisco de Rojas Zorrilla presenta una Medea' que recoge elementos
de toda la tradicién clasica de esta figura, desde Apolonio de Rodas hasta

14 Calderén saca a Medea a escena en su obra Los tres mayores prodigios y Lope lo hace en El
vellocino deoro.

!* Rojas Zortilla dramatiza varios temas de lamitologiay de la historia dlésicas protagonizados por
la mujer: Progne y Filomena, Lucrecia y Tarquino, Los aspides de Cleopatra y la obra que nos
ocupa

%8 Medea es conocida por Rojas y sus coeténeos cas (nicamente como hechicera, como ser
tenebroso y ese mdiz es precisamente € que se explota, pues da mucho juego para el epectaculo,
aunque, por otraparte, roba profundidad psicol6gicad personge.

7 Medea aparece por primeravez en Las argondticas de Apolonio de Rodas, que se detiene en la
descripcidn de lajoven como diestraen la fabricacion de venenos, con los que domina e fuego, los
rios, los estros y la luna. Ademéas gjemplifica cOmo realiza un conjuro para echar ma de gjo alos
talos. Se hace referenciaasu caréacter colérico, pero no como en los textos posteriores. LaMedea de
Euripides hace ago mas de hincapié en lacrueldad de la hechiceraatravés de su propio parlamento,
en € que expresa que prepara U venganza: un asesinato (el de la novia de Jason) a través de los
venenos que confecciona gracias a la proteccion de Hécate, a la que invoca. Medea, en las
Metamorfos's de Ovidio, describe, durante laredlizacion de un conjuro, las actividades que es capaz
de llevar a cabo gracias a la magia: protegida de la Luna y de Hécate, conocedora de encantos,
hierbas, plantas'y conjuros varios, tiene poder sobre los ementos alos queinvoca: puede calmar el
mar, provocar tempestades, controlar las nubes, 1os vientos, arrancar arboles, rocas y montafies,
hacer temblar latierray sdir las amas de los muertos. La Medea de Séneca presenta un carécter
més negaivo S cabe. Se da la evolucion definitiva hacia la oscuridad. La nodriza de la maga
advierte del crimen que preparaMedea. A través de este parlamento se puede visumbrar lainmensa
crueldad de lajoven y su incontenible deseo de venganza. Se describe |a preparacion del hechizo
con detdley sigued conjuro, gracias d cua sabremos que Medea es capaz de dominar alos dioses
y los elementos naturales. Nos describe como entraen la cuevallgubre, que es e entorno en € que
lleva a cabo d ritud, y escoge aguellos ingredientes més peligrosos. Da rienda sudlta d md: su
ensalmo es flinebre, invoca a las pestes y acude una “turba escamosa’ y una serpiente inmensa. A
es0 hay que sumarle las ponzofies y otros ensdmos. Sigue lainvocacion. En este conjuro, lamisma
Medea hace referencia a sus cudidades mégicas como son € conocimiento de la naturadeza y €
poder paradterar susleyes.
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Séneca. Ademéds, suma aspectos nuevos, sobre todo en lo que tiene que ver
con la espectacularidad basada en sus atributos sobrenaturales. Nos hallamos
ante una Medea muy poderosa. En esta pieza se potencian |os dones mégicos,
unos ya los resaltaba la tradicién clésica, otros se le atribuyen nuevamente.
La faceta que mas se potencia es la hechiceril, por exigencias del
espectécul 0'®,

La pieza no es del todo fiel a la tradicion clasica en algunos puntos: la
maga rapta a Jason y su criado y los lleva por € aire hasta su palacio; Medea
transforma a la madre de Jason en ella misma y su marido la gusticia;
entrega un anillo protector a Jason, etc. Existe unarelevante similitud entre la
escena en gque Jason escapa con Mosguete por mar y Medea desea vengarse,
pero no puede, y laimposibilidad de Circe de transformar a Ulises en cerdo y
de detener a los griegos cuando escapan en El mayor encanto amor®®. Los
cambios o afiadidos que incluye Rojas ae€jan la obra de sus antecedentes
clasicos, transforman la historia de Jason y Medea, pero sblo en los
elementos “accidentales’. Eso si, se opera una“barroquizacion”.

Medea arrebata por los aires a Jason y su criado Mosquete y los transporta
alaldbrega selva en la que ahora habita:

... Y aagueste sitio he venido, / dvergue umbroso de fieras, / donde en agqueste
palacio / los dioses de essas cavernas / profundas aoriendo bocas / a essa
campafia sedienta, / ami voz salen humildes™.

Se refugia en un palacio encantado, que nos hace pensar en el de Circe, y
en un espacio lgjano. “Los dioses de esas cavernas’ sden a su “voz
humildes’. Por tanto, posee la capacidad de dominar a las divinidades o
espiritus y comprendemos que también a las fieras. Comparte este don con
Circe, pero ésta era la duefia de laisla, la matriarca; Medea se refugia en ese
espacio porque €l rey, padre de Jason, desea matarla. ES una proscritay no la
diosa que reina en su propio universo. Ha dejado a la madre de Jasén con su
apariencia, para que muera en su lugar, puesto que Esdn quiere castigar la
muerte del rey Pelias. Por ello, la maga ha escapado del reino. Su deseo de
venganza se manifiesta en el fragmento que sigue:

8 A Rojas 9l0 le interesa aprovechar 10s rasgos mégicos de Medes; la trama en  le trae sin
cuidado, puesto que su findidad es componer una comedia de magia basada en d atificio, aunque
d resultado find seaunatragedia

™ Caderén y Rojas Zorrilla fueron autores draméticos contemporaneos y pudo darse una mutua
influenciaentre dlos. Véase M. Déodat-K essedjian, op. cit.

? Rojas (1997-1998): Acto |, p. 155, w. 210 ss.



178 EvA LARA ALBEROLA

.. S que es tu madre supieras / la convertida en mi forma, / objeto de mis
ofensadl / A ti, pues, que en Grecia estavas / con esse criado, a fuerca/ de mis
encantos, llamando / los dioses de las tinieblas, / te arrebaté en essa nube, /
tradladandote a esta selva, / aborto rudo de monte, / avergue umbroso de
fieras™.

Se hace de nuevo hincapié en el dominio de Medea sobre los dioses
infernales y en su capacidad de volar sobre una nube y arrebatar a Jason y
Mosquete. Y sigue dando otras noticias acerca de sus capacidades magicas:

Pideme, que las edtrdlas / arranque desde su movil; / manda, que d ol
desvanezca, / y le haga caer d mar. / Quieres, di, que las arenas / ponga en
cielo por Astros?/ Las aves haré que vengan / de sus nidos atus plantas, / aessa
serpiente Lernea, / Hércules més valeroso, / haré que arendirte venga, / como €
dragén encantado, / las debidas obediencias. / Yo soi Medes, lason, / la que te
estimatan tierna, / que te paga pensamientos/ asuspiros, y afinezas™.

Observamos que la maga resalta el dominio de los astros y de los
elementos naturales, a igua que de las fieras y 1o hace mas de lo que lo
hiciera su compariera Circe en El mayor encanto amor, pues ésta hacia una
descripcion pormenorizada de sus atributos méagicos e incidia sobre todo en
su completa y seria formacién, en la adivinacion y en las metamorfosis, por
medio de las cuales dominaba a los hombres. No destacaba esta hechicera los
espiritus infernales tanto como Medea, aunque si hacia mencion de ellos.
Esta diferencia se explica por la mayor proximidad de la que sera la “madre
asesina’ a sector mas oscuro de la magia; se negativiza mucho més que a
Circe. No presume Medea de su capacidad de poner alos hombres a sus pies.
Habla, mas bien, de su magia como ofrenda de amor, como vehiculo a través
del cua puede hacer que las aves se postren ante Jasdn o que €l sol se
desvanezca si su amante lo pide; igual que lo ayudo a conseguir € vellocino.
Interesa la actitud y las palabras de Mosquete cuando afirma tener miedo por
si, mientras é y su amo intentan huir, la maga despierta, los descubre y los
transforma en bestias. Hay agui un momento de confusion entre Circe y
Medea®, puesto que los protagonistas se hallan en un palacio muy similar.

2 Rojas (1997-1998): Acto |, p. 155, w. 234 ss.
2 Rojas (1997-1998): Acto |, p. 155, w. 252 ss.

% |La Medea de esta obra aparece como sintesis de ambos personges, la Circe caderoniana y
Medea. Se daunatota contaminacion, como s Medea hubieraasumido a Circe sin perder su propia
identidad, pero adquiriendo los poderes mégicos de ésta. Es més, El mayor encanto amor se
conocia como Los encantos de Circe. Es posible que Rojas quisiera utilizar esta pieza como base
paracomponer lasuya Véase Trambaioli (1995: 109).
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Medea retiene alos dos hombres y 1o hace por el amor que siente haciael que
le prometid ser su marido. Se alude entonces a su capacidad como hechicera
para metamorfosear a los hombres. A esta maga la mueve el amor, un amor
tremendamente contradictorio: entrega a Jason un anillo que lo protege de su
magia, pero al mismo tiempo desea vengarse de € irrefrenablemente cuando
se da cuenta de que ha escapado. El hecho de que Medea actle por amor hace
que pueda observarse con algo de simpatia®. Aun asi, sus acciones no se
pueden justificar totalmente. Medea pasard ala historiacomo “la cruel”.

Volviendo a la trama, diremos que, cuando la hechicera se da cuenta de
gue Jason y su criado han escapado, ya es demasiado tarde. Observa el barco
algjandose en las aguas marinas y desea vengarse, pero el héroe porta consigo
e anillo. Aun asi, lajoven pronuncia €l siguiente conjuro:

Ea, diosssinferndes, / que en & caabogo obscuro / me obedecéis por d aire, /
exaaciones de fuego / vomitad, hazed que traguen / las olas agudl navio, / Monte
sobervio, gigante/ que alos cidos te levantas, / tu dtivez sobervia abate / sobre
ese misero vaso. / (...) Enfin, los quatro eementos, / latierra, fuego, mar, aire, /
golfos, olas, y Caribdis, / Scilas, montes, gigantes, / edtrdllas, cidos, cometas, /
fortunas, Sol, montes, mares, / montafias, Imperios, Reinos, / Polos, fieras, sirtes,
aves, / plantas, &rboles, planetas, / nubes, rayos, y uracanes, / en vez de darte la
muerte, / propicios, y favorables, / por idolo de dos orbes, / en dos Polos te
sefiden, / y todos contra mi, todos / se conjuren, porque acabe / de morir de tus
rigores, / ya.que mis penas no baster?.

La formula comienza con una invocacion a los dioses infernales, en los
gue confia plenamente; pues los sabe dominados. Estos “dioses infernales’
acercan a Medea a mundo de las tinieblas en que siglo tras siglo €l personaje
de la hechicera ha ido cayendo. Medea posee esa oscuridad de la que esta
libre en gran medida Circe. Este conjuro tiene como finalidad hacer que
Jasbn sea tragado por €l mar; asi |o ordena la mégica a todos los elementos y
los seres del mundo natural que la rodean, aungue en un determinado
momento da una contraorden abatida por la desesperacion. El deseo de
venganza aterna con la duda, fruto de un profundo amor, egoista y
contradictorio. Pero s Medea no gecuta su deseo en ese instante, no es por
amor, sino por impotencia. En Medea siempre triunfa el deseo de venganza,
motivada por un sentimiento no correspondido y la conciencia de traicion. La

2 3y poca profundided psicolégica hace que Medea pueda pensarse como Un persongje-
herramienta. Su presencia supone un continuo esfuerzo por exhibir sus poderes magicos un
continuo esfuerzo espectacular.

% Rojas (1997-1998): Acto |, p. 158, w. 572 ss.
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madre de Jasdn muere, porque Medea la ha dgjado con su forma fisica. Este
es el primer acto punible de la maga en esta piezay contribuye a definirla. En
e segundo acto, la mégica interviene cuando Jason va a escribir el repudio de
Medea para poder casarse con Creusa, cambidndole el papel. También lucha
por arrebatarle el anillo, pero es descubierta y amenaza con destruirlos a
todos:

Que soi lacruel Medeg, / pues aunque en tusmanos dexo / d anillo quetelibra, /
vive d cido, vive d cielo, / que te arranque de latierra, / y te edtrelle contra e
centro / de essa esfera dementar, / para que baxes deshecho / granigo de sangre
humana: / y essa dama, que tan tierno / esimas;, y aun a mis hijos, / para
memoriade tiempo, / hagaatomos de cenica, / con los soplos de mi fuego®.

A partir de este momento, el juego escenogréfico y de tramoyas es
grandioso. Medea no solo es capaz de volar, sino también de hacerse
invisible, puesto que permanece en la habitacion cuando €l rey abdica en su
hijo y él acepta casarse con Creusa. La hechicera se descubre y cuando Eson
pretende matarla con un pufial, ella se hunde y sale un castillo del suelo. Del
mismo modo, la silla de Jason vuela hasta el tegjado cuando éste va adarle la
mano a su prometida. En € tercer acto, Jason decide hacer creer ala maga
que la ama, pero ella conoce el engafio y decide seguir €l juego para poder
tomar después la justicia por su mano. Se transforma en Creusa 'y consigue
que el héroe le devuelva el anillo magico y lalleve apalacio. Unavez dli, la
maégica acaba con Eson y Creusa y deglella a sus propios hijos, mostrando
los cadaveres a Jason. Después desaparece volando sobre un dragon, mientras
él lamaldice.

Medea siente sed de justicia. Tenia un pacto no escrito con Jason y €l
héroe ha faltado a su palabra. La hechicera es incapaz de aceptar |a derrota,
pero también es incapaz de vencer. Es la gran desamada y la magia no sirve
de nada. Estamos ante un caso de amor y tanto Circe como Medea son
incapaces de retener al hombre que aman. No pueden forzar la voluntad, ni
siquiera son capaces de controlar sus propios sentimientos”. Estas mégicas
son las grandes fracasadas en € amor. Medea es € gjemplo més claro. Circe
comprende e poder de este sentimiento, aunque en la obra de Calderén
intenta vengarse fallidamente. El caso de Medea es extremo, pues & desamor

% Rojas (1997-1998): Acto |1, p. 162, w. 602 ss

7 Eqo mismo afirma Ovidio en sus Remedia amoris o Remedios del anor, cuando aconsgja a
sus lectores que no recurran a las artes méagicas para los asuntos amorosos, pues (a Circe)
“todo lo intentaste para.que no se fuese tu astuto huésped; y é largd susvelas alahuidafata. Todo
lo intentaste para que no te abrasara un fuego voraz; & amor se asentd en tu corazdn largo tiempo y
atu pesar” (Ovidio, 1990: 231).
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genera odio y €l odio conduce a la venganza. Se dirige a la hechiceria para
llevar ésta a cabo, no para despertar el amor en Jason. Circe y Medea se
presentan como transgresoras y, de hecho, 1o son, pero no por ello escapan al
control masculino, entendido como control amoroso-erético®. Eso si, estan
mucho menos sometidas que otros persongjes femeninos del teatro espafiol
barroco, por su condicion de féminas sobrenaturales”.

Medea, en la obra rojiana, asume casi totalmente a Circe, adquiriendo
también sus capacidades. De ahi los momentos de confusion. Sin embargo,
existen varias diferencias entre las dos hechiceras: Circe se presenta como
mujer “promiscud’ y Medea como la mujer de un solo hombre. Circe intenta
detener la huida de los griegos, pero se lo impide la ninfa Galatea. Medea, en
vista de que no puede proyectar sus frustraciones sobre Jason ni sobre ella
misma, decide hacerlo en sus hijos, pues sdlo asi el sufrimiento del héroe sera
insoportable. Antepone la venganza a su propio padecimiento, dando lugar a
prototipo de la madre asesina. Por todo esto, Medea supera a su antecesora en
crueldad. Circe no es una homicida®. Mantiene la luz que le otorga el hecho
de ser hijadel Sol, mientras su pariente se acerca cada vez mas alas tinieblas,
pero su excusa es ser una mujer enamoraday este hecho la libera de la caida
definitiva®. Circe se positiviza frente a la creciente negativizacion de Medea,
lo cual no significa que sea un personaje puramente positivo, pues no lo esen
tanto hechicera. Sin embargo, se puede afirmar que Circe es €l germen de la
maga auxiliar del héroe, en tanto Medea es el prototipo de hechicera cruel,
pero sobre todo de la “madre que mata’*. De todo esto se extrae que Medea

% \/éase Walthaus (1998: 138).

2 |_asfiguras mégjicas son transgresoras y escapan aparte del control masculino por muchas causas,
entre dlas destaca @ hecho de que las hechiceras pertenecen a un circulo matriarcal 'y poseen
poderes que las Stlian por encima de los hombres. El hecho de que fracasen y de que amen aun
héroe hasta € punto de perderse hace que, en este caso, se reintegren en la sociedad patriarcd y
reciban, ademéas, un castigo que suele congitir en la pérdidadel amado.

% Circe, en redlidad, también es una homicida, pues asesina a su marido, pero no se acentlia este
rasgo en El mayor encanto amor y ni siquieralo hacia, aunque si 1o mencionaba, Lope de Vegaen
uCirce.

%! Es capaz de despertar en nosotros cierta simpatia por su condicién de mujer enamorada y
traicionada.

% Medea comienza siendo también, en cierto modo y segiin |a tradicion, auxiliar del héroe, puesto
gue ayuda a Jasdn a conseguir € vellocino de oro con su magia, pero & segmento de la historiade
los argonautas que normamente se desarrolla en € teatro pertenece d find de la trama 'y no
desarrolla esta vertiente postiva que contribuye a humanizar a Medea. Lope de Vega, en El
vellocino de oro, es capaz de crear unacomediacon find feliz, porque desarrollala primera parte de
lahigtoriay dimina, ademés, posibles e ementas negativos del persongje de lamaga. Rojas Zorrilla
escoge, en cambio, la dltima parte de la historia que sdlo puede dar lugar a una tragedia. Por €
hecho de que en la mayoria de ocasiones Medea se negativiza en una tragedia, se neutrdiza su
inicid condicidn de apoyo del héroe. En relacion con todo esto, véase Pocifia (1996: 289 ss).
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es una figura que da lugar a tragedias, no puede ser de otro modo y menos
todavia cuando se explota siempre €l final de su historia, que es e segmento
més dramético®. Circe, en cambio, sirve de inspiracion para otros géneros,
entre ellos la comedia. La tradicion clasica de las dos hechiceras es distinta.
Ambas hacen acto de presencia en €l teatro barroco, pero Medea se explota
en mayor medida, puesto que cuenta con antecedentes en las tablas. Es un
persongje que actla, mientras que Circe es un persongje que se cuentay se
canta. Circe no sale aescenaen el clasicismo; en cambio, Medea si.

El andlisis hasta aqui realizado de estas hechiceras clésicas demuestra la
pervivencia de estos persongjes femeninos miticos en su faceta de magicas.
Es més, se potencia este aspecto entrelazando la historia de estas figuras con
la tragedia que supone su propia condicion hechiceril. El castigo que se les
aplica consiste en el fracaso. En ningln momento penan 0 pagan por su
conducta con alguna practica punitiva. Concluyamos afirmando que estos
persongjes clasicos perviven y lo hacen como homenge a la literatura
grecolatina. La hechicera clasica no desaparece, no muere, permanece como
simbolo de lo fantastico, como primera piedra de la mégica occidental, como
representacion de lo femenino peligroso vy, en € teatro del xvii, sobre todo,
como explosion escenogréfica, de tramoya, pues se asiste a la representacion
de los poderes de la hechicera. La magia serd la principal base para €l
grandioso espectéculo.
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