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RESUMEN

El objetivo de este articulo es realizar un analisis de la presencia del verbo kpalw “gritar” y sus
derivados en Los Caballeros de Aristofanes. Este verbo en la mayoria de las ocasiones aparece
en boca del personaje llamado Paflagonio, un disfraz dramatico para el politico demagogo
Cledn, o de su rival en la pieza, el Morcillero, el héroe comico y un individuo de peor calaiia.
El uso de este término presenta una mayor concentracion en los diversos agones que mantienen
ambos personajes, algunos de ellos ante el mismo pueblo ateniense, personificado mediante el
personaje de Pueblo. Su significado basico es “gritar”, “chillar”, con un claro tono cémico y,
sobre todo, parodico, a fin de ridiculizar el estilo escandaloso de los politicos populistas que

presentaban de este modo sus discursos ante el pueblo ateniense.
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INTRODUCCION A LA OBRAY CONTEXTO POLITICO

La comedia Los Caballeros de Aristdfanes, representada en las Leneas del afo 424 a.C. por
primera vez bajo su propio nombre, se presenta como una invectiva contra Cleén, demagogo
de Atenas en el momento de composicion de la pieza y punto de mira del cdmico a la hora de
dirigir sus violentos ataques. Aristofanes centra su critica no solamente en la figura de Cleon
como politico y en sus decisiones respecto a la guerra, sino también en sus actitudes para con
el pueblo ateniense. La comedia se articula sobre varios ejes principales, entre ellos, el ataque
a la retérica y oratoria de los nuevos politicos que sucedieron a Pericles en el poder, gente
que no provenia de familias prominentes de la Atenas del momento y, por tanto, carente de la
esperada educacion y formacion pertinente para liderar la asamblea y el pueblo en momentos
criticos. Uno de los mayores representantes de esta nueva generacion politica fue Cledn, a
quien se dirigen muchas de las criticas a este tipo de politicos en la comedia antigua o politica

—especialmente en la comedia aristofanica—"'.

La trama de la comedia presenta un trasfondo realmente pesimista: el pueblo ateniense,
representado en escena por un personaje llamado Pueblo, ha caido en las garras de su nuevo
esclavo, un paflagonio caricatura comica de Cledn, que no hace mas que sangrar al viejo para
conseguir todo lo que pueda en beneficio propio y que, ademas, no deja de perjudicar dia y
noche con sus malas artes al resto de compaieros, dos esclavos mas al servicio de Pueblo que,
a su vez, actian como caricaturas comicas de los generales historicos Nicias y Demostenes?.
Ambos esclavos, decididos a acabar de una vez por todas con el dominio del recién llegado,
consultan una serie de oraculos en los que se les dice que un morcillero seré el que acabe por
privar al Paflagonio de su poderio actual. Es aqui donde entra en escena el héroe comico de la
pieza, el Morcillero, un tipejo que, con la ayuda del coro formado por caballeros atenienses’ y
de los dos esclavos, serd capaz de derrotar a su rival al demostrar ante Pueblo que lo unico que
buscaba eran sus bienes, revitalizandose de este modo tanto el pueblo ateniense como el propio

héroe coHmico®.

CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES

La obra posee ciertas caracteristicas que la alejan del modelo habitual que se suele dar en una

comedia de Aristofanes. La principal y en la que haremos hincapié a continuacion es el héroe

1 Cf. MacDowell (1995: 80 ss.).

Indica Gil (1995: 9-10) que, asi como Pueblo seria facilmente reconocible por el publico como encarnacion del d1jpog
ateniense, del mismo modo lo serian ambos esclavos: el poeta da ciertas claves para su correcto reconocimiento, tales
como las constantes referencias al asunto de Pilo en el caso de Demdstenes y la alusion a determinados rasgos personales
(timidez, pesimismo, religiosidad, etc.) en el caso de Nicias. Cf. también al respecto Schere (2013).

3 Hay diversas teorias que intentan explicar el porqué de la enemistad entre Cledn y los caballeros atenienses. Fornara (1973:
24) sugiere que dicha enemistad podria deberse a que Cledn se negd a pagar sus equipamientos.
4 Cf. Sommerstein (1981: 2 ss.).

[\
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codmico. La figura del Morcillero aparece en un primer momento en escena sin un proposito
claro, al no entender para qué se le requiere ni como afrontar a su rival. Este personaje, que
presenta una visible inconsistencia y adolece, como dice Gil (1995: 13), de cierto aire fantasmal,
no sera, como el resto de los héroes comicos aristofanicos, el que determine su destino y elabore
un plan de su propia cosecha para conseguir un proposito claro. En esta ocasion el papel de
idear el plan recaeré sobre uno de los esclavos de Pueblo, Demostenes, quien serd el encargado
de maquinar una idea salvadora al estilo aristofanico para deshacerse del Paflagonio®. El papel
de este personaje es de enorme importancia en el avance de la trama, ya que se encarga de
la iniciacion politica del Morcillero y de animarle cuando este, en un primer momento, se
acobarda ante el caracter y formas agresivas del Paflagonio. La figura del Morcillero, por lo
tanto, presenta una imagen tan negativa en un principio, que seria imposible que resolviera
por si mismo el problema que plantea la pieza. No vemos representado en su personaje ningiin
icono al que la masa de ciudadanos que acudia al teatro pudiese tomar como modelo a seguir, asi
como tampoco a alguien que, valiéndose de las cualidades que posee, fuese capaz de enfrentar
tamafio problema®. Aristofanes emplea aqui otros medios, como dejar su formacion politica
—y, en ultima instancia, también heroica— en manos de Demostenes y su apoyo en las de los
caballeros, para elevar asi su postura y convertirle en el que después se reafirmard como héroe
comico en el sentido propio del término’. No obstante, es factor obligatorio que las cualidades
que ya inherentemente posee el héroe comico lo conviertan automaticamente en un ser de
habilidades superiores a las de su contrincante. Teniendo en cuenta esto, incluso al principio de
la obra, cuando el Morcillero no posee todavia lo necesario para vencer a su rival, dispone este

un rango de capacidades e inteligencia superior al del Paflagonio®.

CRITICA POLITICA: LA VISION ARISTOFANICA DE LA ORATORIAACTUAL

Los Caballeros integra un discurso puramente politico dentro de un plano ficticio: la
comedia, aunque oculto entre obscenidades, chistes y peleas de gallos, presenta un mensaje
de critica muy concreto y evidente dirigido a un personaje politico de la Atenas real, no la
comica: Cleon. Con esta pieza se define al pie de la letra el concepto de “comedia politica™
comedia al servicio de la moAig y de sus asuntos politicamente mas controvertidos. Aristofanes

se sirve de esta funcidon propia del género comico para apuntar en contra de los defectos y

5 Cf. Gil (1995: 11). Schere (2013: 72) insiste en que el hecho de que sea Demostenes el que idee el plan para librarse
del Paflagonio implica un acercamiento por parte del poeta a la figura del Demdstenes historico y a los hechos que narra
Tucidides. De igual modo que el Deméstenes historico fue el autor del plan para resolver el asunto de Pilos, también su
caricatura comica sera la que inicie la idea que resolvera el conflicto que la comedia presenta. Y, como en el asunto de Pilos,
otro sera el que se lleve el mérito, aunque esta vez deliberadamente.

6  Cf. Henderson (1993: 309 ss.).

Cf. Schere (2013: 75-76).

8  Cf. Henderson (1993: 315).

-
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miserias de Cledn, politico contemporaneo y, podriamos decir, hasta paisano suyo, pues ambos
provenian del mismo demo. Y no solamente centra su aluvion de criticas en sus decisiones
sobre tacticas militares o la guerra en general, sino que parte de sus dardos se dirigen también
hacia su formacion y educacion politicas. Observamos un posicionamiento claro por parte del
poeta en contra de la politica cleoniana, pero no hay, por el contrario, una recomendacion de
mejora dirigida al pueblo ateniense. La comedia, por tanto, a pesar de contener un claro y duro
mensaje de critica politica, se mantiene dentro de su realidad distorsionada al recomendar a
un tipo peor que el propio Cleon, como es el Morcillero, para enderezar la politica ateniense.
El pueblo ateniense necesita un lider que pueda guiarlo por buenos caminos y que sepa tomar
decisiones que beneficien al conjunto de los ciudadanos. Entra aqui en accion el héroe comico
para apartar a un lado a aquellos que Unicamente se encargan de la administracion del pueblo

para conseguir beneficios y poder.

Una de las diferencias fundamentales que el poeta remarca entre Cledn y los anteriores
politicos es su estilo oratorio. Los rasgos de su retorica, que era famosa ya en la antigiiedad y a
la que apuntaron unos cuantos autores antiguos, como Tucidides’ o Plutarco, se caracterizaban
por ser especialmente efectivos a la hora de persuadir al pueblo ateniense de ese momento. Es
importante establecer una relacion en la Atenas del momento entre el poder y apoyo politicos
que Cledn consiguid y sus técnicas de persuasion ante la asamblea: mientras otros politicos
ganaron adeptos gracias a sus posiciones en familias importantes o por pertenecer a sectores
sociales con cierto poder politico, Cleon utilizd otras técnicas con las que consigui6 ascender
gracias al apoyo del ciudadano de a pie, por lo que sus estilos oratorio y retorico debieron ser
atractivos de cara a los intereses de la gente corriente y no nacida en alta cuna'’. Encontramos

una referencia a este estilo oratorio de Cleon, atractivo pero también agresivo, en Las Avispas,

9 Cf.Th.3.36.6 katactdong &’ evbvc EkkAnoiog GALaL e YvdpOL P’ EKAcToV ELEyovTo kol KAémv 6 KieavéTov,
6omep Kol TNV TPOTEPAY EVEVIKNKEL DOTE AMOKTEIVAL, OV Kol € TA GAAN BlodToTog TOV TOATGV TA T€ dNUD
Tapa TOAD &v @ 10TE Tmbavdtatog, “convocada seguidamente la asamblea, se iban comentando las diversas
opiniones de cada uno y Cleon, el hijo de Cleéneto, quien precisamente también habia logrado imponer en la
anterior [asamblea] la decision de matarlos, y siendo este también respecto a lo demas el mas violento de los
ciudadanos y el mas persuasivo en mucho a ojos del pueblo por aquel entonces”. Cf. también Plutarco, Nic. 8,
5-6.

10 MacDowell (1995: 82 ss.). Cf. Connor (1992: 171 ss.), quien apunta que las nuevas generaciones de politicos se
caracterizaban por poseer riquezas pero sin pertenecer directamente a la aristocracia. Su dominio politico no provenia de
amistades o circulos de poder, como podia suceder con todos aquellos miembros de la clase aristocratica, sino mas bien del
apoyo de las clases mas bajas, por no decir directamente del populacho. Habia, por tanto, en las facciones mas elevadas
cierta hostilidad hacia todos estos “nuevos ricos” que aparece encarnada en la comedia en la figura de los caballeros
atenienses. Ademas, aqui entra en juego algo muy importante, que es la demagogia en el sentido moderno del término
que tales politicos podian ejercer sobre toda aquella poblacion ignorante y sin formacion. El calificativo mBavmtatog que
utiliza Tucidides para describir a Cledn encaja perfectamente en este modelo de nuevo politico.
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donde se le califica como kekpa&dapog “el que vence a base de gritos” (compuesto formado a

partir del verbo kpalm “gritar” y dapdw “domar, vencer”)'!.

Los politicos reflejan su propio caracter en su oratoria. Por tanto, esta estara caracterizada por
la misma naturaleza que la de las acciones que quieran emprender. Por consiguiente, partiendo
de que la caracterizacion de Cledn ya es negativa, pues no forma parte de aquellos politicos
antiguos con una educacion y un talante dignos de dirigir al pueblo, su oratoria y sus posteriores
acciones seran, por lo general, peores todavia. Este mensaje es el que Aristofanes deja entrever
en los versos de la comedia, como bien vio en su momento Lopez Eire (1997, 51): “la labor
de dirigir al pueblo, a juzgar por el distorsionador espejo de la Comedia aristofanica, no le
cuadra ni le va nada bien al hombre instruido y honrado en sus costumbres, sino al ignorante y

repulsivo”!?,

Es en este modo de hablar y este talante oratorio chilléon y sin fundamento, basado en la
adulacion o, en su defecto, en el simple griterio, cuando entra en juego el uso de verbos como
kpalw ‘“chillar, gritar” para definir los griterios escandalosos que montan el Paflagonio y el
Morcillero en los diversos agones que protagonizan a lo largo de toda la comedia, aunque
también vemos utilizado este mismo verbo para hacer referencia a sus respectivos estilos
oratorios. El primero de los tres grandes agones que la comedia presenta —agdén puramente
ordinario, pues se trata de una simple pelea de insultos y amenazas—, por ejemplo, se basa
en la desvergiienza de los gritos (avoddg kpalewv, “gritar desvergonzadamente™), teniendo
en cuenta que el agén se entabla entre dos tipejos de la calle: gente sin educacion ni modales,
que solo sabe hablar a gritos. Del mismo modo, segun la opinién del comedidgrafo, ocurre con
los politicos contemporaneos de nuestro poeta, quienes poseen una forma de hacer politica tan
desvergonzada y vil como sus formas y caracteres. Esta dvaideio de la que hablamos, el descaro

y la poca vergiienza, esta directamente relacionada con la utilizacion del verbo kpalw®.

11 Ar. V. 595-597 @ [...] avtog 6¢ KAémv 0 kekpa&iddpog povov Nudg ov mepttpdyet, / ALY QLUAGTTEL d1d
YEWPOG Eywv kol TG puiag dmapovel, “FILOCLEON. — El propio Cledn, el que vence a base de griterios, no
solamente se queja de nosotros, sino que nos vigila cogiéndonos de la mano y nos ahuyenta las moscas”.

12 Cf., a propdsito de este mensaje, Ar. Eg. 191-193 An. [...] ] dnpoayeyia yop ov tpodg povotkod / €1 Eotiv
GvOpOC 0VOE YPNOTOD TOVG TPOTOLGS, / AN’ €l Auabii kai BdAvpov, “DEMOSTENES. — [ ...] Pues la conduccion
del pueblo ya no es propia del hombre bien formado y educado ni del virtuoso en sus maneras, sino del
maleducado y desvergonzado”.

13 Landfester (1967: 34, n. 89) fue el primero en apreciar que el verbo kpalm presenta una aparicion mucho mas pronunciada
en Los Caballeros que en el resto de comedias del corpus aristofanico. Apunta también Schere (2012: 6) que la presencia de
este verbo, al ser utilizado por el propio Paflagonio, sirve para poner en evidencia el estilo oratorio de Cleon, que resultaba
agresivo e irritante para el resto de politicos y oradores con formacion y educacion tradicionales.
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kpdlo Y DERIVADOS EN EL CORPUS ARISTOFANICO
Segun Chantraine (1970: 575-576) y Beekes (2010: 767-768), el verbo tiene un origen

onomatopéyico. El perfecto kékpaya y, probablemente, el aoristo radical tematico &kpayov
son las formas mds antiguas y de las que se parte para futuras formaciones: las formas de
presente kpalw y de aoristo kpa&ot son secundarias y mas tardias. Otras formaciones verbales
y nominales mas antiguas derivadas del verbo se forman a partir del tema de perfecto, como el
substantivo kekpdaktng o el futuro kekpa&opar. El uso generalizado del perfecto, tema central
de este verbo y de sus derivados, frente al uso de su tema de presente —posterior y muy poco
habitual, practicamente residual— confirma que la fuerza de la onomatopeya reside en el
perfecto: las secuencias kpa- y kexpa- (esta ultima reforzada por la reduplicacion del perfecto)
pueden ayudar a reproducir varios sonidos, como un grito humano, el croar de las ranas o el

graznido de los cuervos'®.

La distribucion de las formas de kpdlwm y derivados en el corpus aristofanico es la siguiente:
tenemos testimoniadas 42 apariciones, de las cuales, catorce se encuentran en Los Caballeros,
es decir, mas de una cuarta parte del nimero total'®. No obstante, su uso también es significativo,
por ejemplo, en Las Avispas, con un total de seis apariciones, a la que sigue Los Acarnienses 'y
La Paz con cuatro. Las Tesmoforiantes y Las Ranas presentan tres testimonios, mientras que
Las Nubes, Las Asambleistas y Pluto solamente contienen dos, reduciéndose aun mas el numero
en Las Aves, con solamente un testimonio, hasta llegar a Lisistrata, que no presenta ninguna
aparicion. En Los Caballeros, el uso de kpalw adquiere un importante significado y aparece
ademas dotado de ciertas connotaciones con las que se consigue poner de manifiesto la vulgaridad
y desvergiienza de la oratoria de los politicos de la Atenas del momento. Curiosamente, todos
los derivados de kpalw presentes en el corpus aristofanico aparecen por lo menos una vez
en Los Caballeros —de todas las derivaciones posibles de kpalwm, en Aristofanes solamente
encontramos testimonios de dvaxpdalo, dakpalw y katakpdlm—, lo cual es indicativo de un

uso premeditado del verbo y sus derivados en esta pieza por parte del comico.

Las dos comedias con mas apariciones de kpalw y derivados, Los Caballeros y Las Avispas,
estan relacionadas directa o indirectamente con la figura de Cleén: en Los Caballeros aparece
directamente representado en escena mediante el personaje del Paflagonio, y en Las Avispas

los dos personajes principales ya en su propio nombre contienen reminiscencias del personaje

14 Encontramos, formado a partir de este verbo, un apodo de Cledn, el compuesto kekpa&iddpag “el que vence
a base de gritos” (Ar. V. 596), y también el substantivo kpaydg en la expresion kpdyov kekpa&etal, “pegara
un buen grito” (Ar. Eq. 487). Para representar el croar de las ranas se suele utilizar mas bien el verbo kp®(o,
también onomatopéyico, aunque puede darse del mismo modo el empleo de kpalwm (cf., por ejemplo, Ar. Ra.
265

15 Nos)basamos en los datos que aportan Todd (1962: 130), Landfester (1967: 35) y en una busqueda que hemos realizado en
el propio corpus de comedias a través de la herramienta digital TLG.
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historico, Filocleon y Bdelicleon, uno a favor y otro en contra del demagogo, como sus propios

nombres indican.

Mediante el personaje del Paflagonio, Aristéfanes describe de manera muy ilustrativa el
tipo de politicos que estan gobernando al pueblo ateniense en ese mismo momento: individuos
avariciosos, manipuladores, egoistas, sin ningun tipo de educacion y con el tinico propoésito de
gritar, gritar y gritar para conseguir lo que quieren. Para visualizar esto no hay mas que leer el
didlogo entre Demdstenes y el Morcillero, en el que el primero intenta convencer al segundo de
dirigirse en contra del Paflagonio para destronarle. Lo necesario para conseguirlo es ser mucho
peor que el propio Paflagonio, como no podia ser de otro modo en la realidad de la comedia

aristofanica:

Ar. Eg. 178-193':

Al €imé pot, Kol Tdg £Yy® AAAAVTOTOANG OV Avip yevioopat, / An. o avtd yap
ol TodT0 KO Yiyver péyac, / 6t movnpog K&E dyopds 1 kol Opacvc. / Ak, ovk
&1 Yo povtov ioyvew péya. / An. ofpot, ti mot’ €66’ Tt GavTOV 0V PGS GELov;
/ Evverdévor Ti pot Sokeig conTd Kakdv. / udv &k KaAdV &l kéyaddv; / AL. po Todg
0covg, / €l un "k wovnpdv . / An. ® poxdpie tiig Toyng, / doov mémovOag dyadov
gl td mpdrypota. / Ak, AL, Y60, 008 povouny EnicTopat / TANY YpopUdTOV,
Kol tadto HEVTOL KoK Kak®dG. / An. Touti og povov ERAayev, 6Tt Kol Kok KoK®G.
/M dMpaywyio yop oV TPOG LOoVGIKoD ET° £0TIV AVOPOS 0VOE ¥PNOTOD TOVG TPOTOVG,
/ GAL’ €ig apadn kol BosAvpdv.

“MORCILLERO. — Dime, ;c6mo yo, que soy un morcillero, llegaré a convertirme
en un hombre de bien? DEMOSTENES. — Pues por eso precisamente llegaras a ser
grande, porque eres ruin, del mercado y atrevido. MORCILLERO. — No creo que yo
tenga un poder grande. DEMOSTENES. — jAy de mi! ;Cual es larazon, en buena hora,
por la que afirmas que no crees eso? A mi me parece que tienes consciencia de algo
bueno. ;Acaso provienes de gente de bien? MORCILLERO. — jPor los dioses! De
ningin modo, jsi yo vengo de gente ruin! DEMOSTENES. — jOh bienaventurado por
tu suerte, cuantas cosas buenas te han pasado entonces para los asuntos politicos!
MORCILLERO. — Pero, amigo, ni siquiera s¢ del arte de las musas, excepto las
letras, y estas las sé realmente mal, pero mal mal. DEMOSTENES. — Esto de aqui
es lo Uinico que te estorba, que las sabes mal, pero mal mal. Pues la conduccion del
pueblo ya no es propia del hombre bien formado y educado ni del virtuoso en sus

maneras, sino del maleducado y desvergonzado™.

16 Para los textos aristofanicos hemos seguido la edicion de Wilson (2007), por la que citamos.
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USOS DEL VERBO kpalw EN LOS CABALLEROS

Los usos que kpdlm puede tener en Los Caballeros son variados: en unos casos se pone en
boca del héroe comico o de su rival, en ambas ocasiones para calificar sus propias habilidades
oratorias; en otros, lo utilizan el resto de personajes, generalmente haciendo referencia al estilo
griton y escandaloso del Paflagonio, a quien bien conocen ya; y en otros, simplemente se utiliza
el verbo con su significacion basica de “gritar”, sin ahondar mas en hacer critica del estilo
oratorio de los contendientes. Los casos que nos interesan aqui son los dos primeros, por su

caracter de critica politica.

(1) Ar. Eq. 273-275:
Ma. @ ToMg koi Sfip’, V¢’ olwv Onpiov yactpilopart. / An. Kai kéxkpayag, HGomep
del v ToAY kataotpépelg; / Ma. dAL’ Eyd o€ T fot) TavTn Ye TpAOTO TPEYOULAL.
“PAFLAGONIO. — ;Oh ciudad y pueblo, por qué tipo de fieras estoy siendo
golpeado en el vientre! DEMOSTENES. — Ah, ;y encima te pones a gritar, de
igual modo que haces siempre para agitar la ciudad? PAFLAGONIO. — Pero yo a

ti con este griterio te pondré en fuga primero”.

Este uso de kpalw hace referencia a la mala costumbre de los politicos de gritar y gritar
siempre que quieren someter las decisiones de la ciudad a su voluntad. Concretamente, al hacer
referencia a estas actitudes se esta hablando de Cleo6n, de quien se dice que fue el primero que se
atrevio a gritar en la asamblea'’. La critica de Aristofanes se enfoca del siguiente modo: a falta
de mejores argumentos, la mayor baza que poseen los politicos en contra de sus adversarios o
del mismo pueblo es la propia lengua. Con calumnias, mentiras y griterios desproporcionados
hacia sus contrincantes consiguen ganarse el favor del pueblo. De este modo actua el Paflagonio
a lo largo de toda la obra. Mdas que un debate entre personas razonables, el comico sugiere que

al final lo que se termina entablando es una discusion en la que gana el que mas eleve la voz'®.

En el texto, la particula kai que precede al verbo en el verso 274, con un valor enfatico que le
otorga a la oracidn un cierto matiz de indignacion, ayuda a corroborar también que la accion del

verbo no es un caso aislado en este contexto, sino que se ha repetido otras veces, como también

17 Cf. Arist. Ath. 28, 3 TlepwAéovg 0 TEAELTAGOVTOG, TOV UEV EMPAVAY TTpoetotnKel Nikiag 0 &v Xikehig
tehevtnoog, tod 0 dMuov Kiéwv 6 Kieawvétov, 6¢ dokel pdaiota dtapdeipat tov dfjpov tailg oppaig, Kol
Tp®TOG €Ml ToD Pripatog Avékpaye Kol EAo1d0pNoato, Kol Teplmcapevog EMuUnNyopnoe, Tdv GAL®YV &v KOG
Aeyovtov, “una vez muerto Pericles, fue elegido como lider de los notables Nicias, el que muri6 en Sicilia, y
como lider del pueblo Cleén, el hijo de Cleéneto, el cual parece que fue el que mas arruiné al pueblo con sus
desmesuras y el primero que grito en la tribuna y que insulto, y, tras cefiirse, pronuncié un discurso, una vez
hubieron hablado los demas en orden”.

18 Lopez Eire (1997: 49 ss.).
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indica el domep que introduce la subordinada modal posterior (“ah, ;y encima te pones a gritar,

de igual modo que haces siempre para agitar la ciudad?”’)".

En el primer enfrentamiento entre el Paflagonio y el Morcillero ya se da rienda suelta a
esta oratoria que caracteriza a ambos personajes. Nada més entrar el héroe coOmico en escena,
empieza un agon en el que predomina el uso de verbos de habla que pertenecen a la esfera de

“gritar” o “chillar”:

(2) Ar. Eq. 284-287:
IMo. droBaveicBbov avtika pdro. / Al tputhdoiov kexpacouai cov. / Ila.
Katafoncopot Bodv ce. / Ah. katoxekpaloual oe kpalwv.
“PAFLAGONIO. — jVais a morir los dos pero inmediatamente! MORCILLERO. —
iVoy a gritar el triple que tu! PAFLAGONIO. — jChillando te voy a echar abajo
a base de chillidos! MORCILLERO. — jGritando te voy a echar abajo a base de

gritos!”.

La forma de futuro kexpdé&opon del verso 285 aparece concretada y enfatizada por el adverbio
que lo precede, tputAdciov “tres veces mas”. El adverbio dota al verbo de una intensidad mayor,
realzando el nivel de grito y descaro del Morcillero frente al de su rival, quien ya tiene la
fama de gritar mas que nadie. Esta forma, quizas perteneciente a la lengua coloquial®, pone de
manifiesto una vez mas la naturaleza del agon: se trata de dos personajes cuya Unica habilidad
consiste en gritar, por lo que la aparicion de una forma coloquial, a pesar de tratarse de comedia,
es alin mas logica teniendo en cuenta que se quiere poner de manifiesto la vulgaridad de los

politicos contemporaneos y su falta de educacion.

El Paflagonio cambia kp&lw por Podw en el verso 286, verbo también de naturaleza
onomatopéyica y que sirve igualmente para definir la discusion a gritos que esta en curso?’.
La forma xataforicopat, con el preverbio kotd “echar abajo”, de nuevo es intensiva y esta
doblemente reforzada por el participio Bodv que aparece a continuacion, creandose una
aliteracion de secuencias ka-, Ke-, Kpo-, KEKPO- que se repetird después en la intervencion del

Morcillero.

En el verso siguiente (287) se repite la misma construccion en aliteracion que en el anterior,
solo que con diferente orden de palabras y cambiando el verbo fodw por kpélw. El Morcillero

adopta la técnica del Paflagonio, afiadiendo a un verbo con el significado de “gritar”, en este

19 Lopez Eire (1996: 120). Cf. también Denniston (1954: 293).
20 Atestiguada por primera vez en Los Acarnienses (Ar. Ach. 88). Cf. Anderson-Dix (2020: 107).
21 Beekes (2010: 224).
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caso kpalw de nuevo, el refuerzo katd y siguiendo con una forma participial del mismo
verbo en cuestion. Se trata de una estructura simétrica que tendria cierto efecto comico en la

representacion. Nuestra traduccion intenta plasmar dicho efecto.

Otro caso del verbo kpdalw, esta vez puesto de nuevo en boca de otro personaje, el esclavo
Demostenes, lo encontramos utilizado para hacer referencia al Paflagonio, puesto que, desde el

momento en que ha aparecido en escena, no ha cesado de gritar y amenazar a los demas personajes.

(3) Ar. Eq. 481-489

IMo. ¢yd oe vi) 10v ‘Hpakiéa katactopd. / An. dye dn ov, Tiva vodv fj Tiva
Yoymv €xets, / vovi dda&elg, eimep anexkpOym toTe / €ig TO KOYDVO TO KPEAG, DG
o0TOg Aéyerc: / Bevoer yap dEag eic O Bovdevthplov, / O 00ToG eloTEcMY EKEIGE
SraPodel / Nudc Grovtog kol kpdyov kexpdletor. / Ah. GAN elut TpdTOV 8’ (g
&y T0c Kothiag / kol Tog poyaipog EvBadi katadnoopat.

“PAFLAGONIO. — (al Morcillero) jSi, por Heracles, a ti te dejaré yo tirado en el suelo!
(el Paflagonio sale de escena hacia el Consejo) DEMOSTENES. — (al Morcillero) Venga, tl,
(qué plan o intencion tienes? Ahora mismito vas a explicarmela, si precisamente
tu te escondiste en otro tiempo la carne en el culo, como ti mismo dices. Pues
después de salir pitando de aqui te vas a ir corriendo al Consejo, ya que el tio este,
una vez se haya dejado caer por alli, empezara a calumniarnos a todos nosotros y
a gritar un griterio. MORCILLERO. — Bueno, pues me voy. Pero primero, como

llevo encima los intestinos y los cuchillos, los dejaré aqui mismo”.

He aqui una curiosa broma en los versos 483-484, ginep dnexpOhym 10T€ €iC T KOYDOVA TO
Kpéag “si precisamente tl te escondiste en otro tiempo la carne en el culo”, que ya ha aparecido
antes, en los versos 423-428%%, haciendo referencia a las tacticas de robo que tenia el Morcillero
de nifio, que consistian en distraer a los carniceros del mercado y meterse los trozos de carne
que robaba en el culo. Cierto sentido obsceno puede extraerse de estos versos, teniendo en

cuenta que muy probablemente el substantivo kpéag haga referencia de nuevo al miembro

22 Ar. Eq. 423-428 Ak, xoi tadta Spdyv ELavOovov . gl 8 oD 1801 Tic adT@v, / ATOKPUITOUEVOC EiC T KOYMOVOL
TOV¢ Beode Ammuvoy: / HoT’ i’ avijp TV PrTopoV iddV pe Todto Spdvta: / “ovk £60° dmme O maic 68 ov
oV Sfjpov émrponeoset.” / An. €0 ve EvvéBodev adT’- dTap SHAOV Y 4’ ob Evvéyve: / ot ‘mdpkelc 0
NPTAKAG K01 KPEUC O TPMKTOC ElyEV, “MORCILLERO. — Y, a escondidas, hacia esto. Y, si por una de esas alguno
de ellos me veia, después de meterme la carne en el culo lo negaba jurando por los dioses, hasta el punto de
que un orador, después de verme hacerlo, dijo: “no es posible que este nifio no llegue a gobernar el pueblo”.
DEMOSTENES. — Lo interpreté bien, vaya. Pero es evidente a raiz de qué se dio cuenta: porque jurabas que no
después de haberla cogido y la carne la tenia tu culo”. Aqui se utiliza el substantivo kpéog metaforicamente por
el miembro viril. Cf. Henderson (1991: 129) y Anderson-Dix (2020: 123).
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viril, al igual que en el ejemplo de los versos 423-428, y que en realidad la expresion “meterse
la carne en el culo” haga referencia a ejercer la prostitucion. Nosotros nos inclinamos por esta

opcion, por el contexto y por encontrarnos, en Ultima instancia, en comedia®.

El sintagma kpdyov kekph&etar, expresion quizas inventada por el propio Aristofanes y
puesta al servicio de la situacion comica, es probablemente propio de la lengua coloquial: el
hecho de que aparezcan dos palabras adyacentes con el mismo origen etimoldgico indica una
intensificacion del sentido propio de la oracion: “gritar un griterio”, lo que podria traducirse

como “montar un escandalo”*,

Localizamos otro uso especial de kpdlw en el verso 863: en un didlogo entre el Pueblo
y su esclavo, es el propio Paflagonio el que reconoce que, ademds de ser un tio asqueroso,
maleducado y griton, ademas también es un chivato. El verbo utilizado para definir el concepto

de “ser un chivato” es, precisamente, el que nos ocupa.

(4) Ar. Eq. 858-863:

Anp. ofpot TéAag: EXOVGLYap TOPTAKOG; O TOVNPE, / BGOV LE TAPEKOTTOV YPOVOV
totodta kpovodnudy. / Ma. & doupdvie, pry 10 Adyovrog 1601, und’ oindiig /
guod 100’ evpnoey pidov Beltiov’, dotig eic AV / Emovca Tovg Evvopdtog: Kai
W o AéAnBev 00OV / v 1] mOAeL EuvicTapevoy, GAL’ D0EmG Kérpayo.

“PUEBLO. — jAy de mi, desgraciado! ;Que tienen anillos? {Oh, granuja, cuanto
tiempo has estado colandomela a base de enganar al pueblo! PAFLAGONIO. —
Amigo mio, no seas partidario de lo que dice ese ni pienses que encontraras
nunca un amigo mejor que yo, que, estando solo, detuve a los conspiradores: a
mi no se me pasa desapercibido nada de lo que se cuece en la ciudad, sino que

en seguida me pongo a gritarlo”.

Aristofanes parodia la forma verbal kpovowetpém “enganar en las medidas” por kpovotdnuém
“engafiar al pueblo” presente en el verso 859, en referencia a las practicas demagogicas de Cledn

y a la actitud egoista del propio Paflagonio, que solo mira por su bien. Concretamente, el verbo

23 Brock (1986: 17) sefiala que, conforme el Morcillero se va afianzando como héroe comico de la pieza y ganandole terreno
al Paflagonio, se va afirmando cada vez mas que este estuvo relacionado en su pasado con la prostitucion, de ahi los
dobles sentidos del término kpéag en estos versos. Indica ademas que era un topico comun entre los comicos relacionar la
pasividad homosexual con preludio de una carrera politica exitosa.

24 Encontramos otro paralelo a esta expresion creado a partir del verbo BadiCw, fddov PBadilewv “caminar un
camino”, traducible como “dar un paso”, también en Aristofanes (Ar. Av. 42 Ile. [...] dwo tadTO TOVOE TOV
Badov PadiCopev, / kavody & &povte kal xOTpav kal poppivag / mhavopeda (ntodvie tomovV amnpdypova, /
6mot kab1pvbévte dlayevoiped’ dv, “PISTETERO. — Por esto caminamos este camino, y con un canastillo, una
marmita y unas ramitas de mirto vamos errantes buscando un lugar pacifico donde podamos establecernos y

seguir viviendo”. Cf. Neil (1901: 73).
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KkpovolpeTpém se utiliza para indicar que se ha producido un desajuste en las medidas del trigo al
quitar cantidad de la parte superior”. La utilizacion de este verbo con una significacion intrinseca
de “robar” o “engafar” para referirse al personaje del Paflagonio es muy oportuna para reproducir
tanto el caracter demagogico y oportunista del politico como su egoismo e interés en atribuirse

posesiones y méritos de otros?, topico que se repite durante practicamente toda la comedia.

La forma xéxpaya del verso 863 es de especial relevancia, teniendo en cuenta el contexto
en que se esta utilizando (“a mi no se me pasa desapercibido nada de lo que se cuece en
la ciudad, sino que en seguida me pongo a gritarlo”). Es recurrente en el siglo IV a.C. el
topico de que ciertos politicos, entre ellos Cledn, se pasaban el dia acusando a sus contrincantes
de ser antidemocraticos o conspiradores: precisamente de este modo se representa aqui al
Paflagonio, una vez Pueblo se ha dado cuenta de como es?’. La imagen del Paflagonio gritando
y desacreditando a sus adversarios se sigue repitiendo a lo largo de toda la obra. La relacioén con
las tacticas politicas del demagogo historico es muy clara, al igual que la critica personal del

poeta a las nuevas formas de gobierno de los nuevos politicos.

CONCLUSIONES

La tesis principal de la comedia, sobre la que centramos nuestro estudio del verbo kpdalw, es
que solamente un individuo con mayor maldad, vulgaridad y mala educacion que el Paflagonio
va a ser capaz de destronarle y liderar a Pueblo por nuevos caminos. El Morcillero, héroe
comico de la pieza, reine todas las caracteristicas necesarias para hacer esto: ladron, canalla,

desvergonzado, el individuo ideal para imponerse sobre su adversario.

Esta imagen de individuo cruel y sin escripulos que se quiere representar del Morcillero
termina desmontdndose en cierta manera en el ultimo de los agones entablado entre este y
el Paflagonio, en el cual el Morcillero demuestra su lealtad hacia su amo y, en consecuencia,
hacia la democracia. Se podria avistar aqui algun tipo de moraleja sobre el buen talante y/o
predisposicion para con el pueblo que los politicos, en ultima instancia, deberian tener. No

obstante, consideramos que el mensaje que Aristofanes deja entrever en los versos de la comedia

25 Cf. la explicacion que aporta al respecto Neil (1901: 124). Se trata de un compuesto de kpovw “golpear”. Cf. kpodoig
“golpe”, aunque en Aristofanes metaforicamente puede significar también “intento de engafio” (cf. Ar. Nu. 318).

26 Hacemos referencia aqui al famoso asunto de Pilos que narra Tucidides (Th. 4.1-41), en el que Cleodn se atribuy6
los éxitos conseguidos en Esfacteria que, en realidad, le pertenecian en principio al general Demostenes. Cf.,
a propésito de esto, Ar. Eq. 54-57 [...] An. xai wpomyv v° éuod / palav pepayotog év Moig Aakovikny, /
TOVOVPYOTOTH TG TEPOPAPMY VEOPTAcAS / 00TOg Tapédnke TV U1’ Uod pepayuévny, “DEMOSTENES. —
Y, justo hace muy pocos dias, cuando ya tenia yo amasado un pastel laconio en Pilos, el tio este, después de
adelantarseme de la forma méas maliciosa posible y de arrebatarmelo, jva y sirve a la mesa el pastel que habia
amasado yo!”. Anderson (1989: 14, n. 15) indica que el asunto de Pilos es mencionado hasta en diez ocasiones
en Los Caballeros (concretamente en los versos siguientes: 55; 76; 355; 702; 742; 846; 1005; 1058-1059; 1167,

1201), siete de ellas por el Paflagonio, en las que se atribuye todo el mérito de la operacion militar.
27 Asilo indican Sommerstein (1981: 155) y Anderson-Dix (2020: 172).
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es distinto: no tenemos aqui moraleja alguna; mas bien, el punto principal se centra en la dura
realidad politica, cada vez en una decadencia més pronunciada y sometida a personajes terribles

como Cleon y sus partidarios.

El heroismo que caracteriza al héroe comico esta basado en el logro de algo ansiado por la
gente comun, por el pueblo. En la gran mayoria de casos, se trata de un logro relacionado con
las condiciones politicas que los gobiernan —principio sobre el que se sustenta toda la trama de
Los Caballeros—. En consecuencia, este éxito por parte del héroe acaba salvando al conjunto
de la poblacion, convirtiéndose asi en un referente y despertando admiracion entre todos. No
obstante, el héroe no lo consigue sin antes mostrarle al pueblo que la culpa de su penosa situacion
recae directamente sobre ¢€l, al haberle concedido su voto y confianza a lideres que solo buscaban
su propio enriquecimiento®®. La aparicion de personajes como el Morcillero, héroe comico,
el Paflagonio-Cleon, villano al cual hay que destronar, y Pueblo, manifestacion escénica del
ofjpog ateniense, ilustra a la perfeccion esta funcion del héroe comico de salvador del pueblo

—y nunca mejor dicho—, al mostrarle la perversidad y malas artes de sus administradores.

Hemos intentado mostrar que el verbo kp&lm, cuyo uso y aparicion en todo el corpus
aristofanico no es ni aleatorio ni casual, sirve perfectamente para ilustrar esta labor de los
politicos contemporaneos y del propio Cledén que el poeta detesta: gritar, chillar, discutir, todo
para camuflar su falta de formacion, educacion, talante y argumentos. En definitiva, y segun el
propio Aristofanes, lo necesario para guiar al pueblo lo puede tener incluso el ciudadano mas

incompetente, si lo que se tiene es, por el contrario, cierta astucia:

Ar. Eq. 211-216

Al T P&V Aoy aikdArer pe: Oowpdlm &8 dmag / tov dfjuov olo¢ T’ émitponedety
giW’ &ym. / An. pavrotatov Epyov: Tadh’ dmep moleig moist: / Tdpatte Kol yOpdeL’
opod ta mpdypata / Gmavto, kKol TOV OfUOV el TPOoTolod / VTOYAvKAiveV
PNUOTIOS LOYELPLKOTS.

“MORCILLERO. — Los ordculos me halagan, pero me pregunto como voy a ser
yo capaz de gobernar al pueblo. DEMOSTENES. — Trabajo sencillisimo: ti haz
precisamente lo que estds haciendo. Remueve y haz morcillas del mismo modo
todos los asuntos politicos, y consiguete siempre el favor del pueblo endulzéndolo

un poquito con frasecitas de cocina®”.

28 Cf., a proposito de esta funcion del héroe comico, Henderson (1993: 310 ss.).

29 Enlos versos 215-216 hay un juego de palabras curioso: éfjpov tpocsmoiod “consiguete el favor del pueblo” suena en griego
original muy parecido a “afade la grasa”, inicamente con la diferencia acentual entre dfjpog “pueblo” y dnuog “grasa”,
de ahi la utilizacion del participio VmoyAvkaivev y el dativo instrumental pnpotiolg payepicoic, términos pertenecientes
todos ellos al ambito culinario. Tanto la forma verbal vVmoyAlvkaivev como el dativo pnuartioig se utilizan para referenciar
el caracter insipido, oportunista y mal formado de la oratoria actual. Para mas informacion, cf. Anderson-Dix (2020: 97).

Tycho, nim 8 (2022), pp. 51-65



64

JoaN EGEA SANCHEZ

Formas documentadas de kpalo y derivados por comedia:

Comedia y afio de representacion:

Casos recogidos, niimero de verso correspondiente y forma:

Los Acarnienses (425)

4 casos (182 avékpayov; 335 kéxpoy0’; 711 kexpaydc; 804
KEKPAYATE).

Los Caballeros (424) 14 casos (137 xexpbixtng; 256 kekpoydg; 274 kékpayag; 285
kexpa&opar; 287 kpdlwv; 287 kataxekpa&opar; 304 kpdxta; 487
Kkpayov; 487 kekpa&ertar;, 642 avéxpayov; 670 avékpayov; 863
kékpaya; 1018 kekpaywg; 1403 daxekpayévar).

Las Nubes (423) 2 casos (389 kéxpayev; 1386 kekpaydd’).

Las Avispas (422) 7 casos (103 kékpayev; 198 kékpoyd; 226 KekpaydTe;
415 xekpayete; 596 kexpaSdapag; 1287 kexpayodta; 1311
AVOKPOYDV).

La Paz (421) 4 casos (310 kexpoayoteg; 314 kexpaymg; 345 kexpayévar, 637
KEKPAYLLOOLV).

Las Aves (415) 1 caso (306 drokekpoyOTES).

Lisistrata (411) 0 casos (-).

Las Tesmoforiantes (411)

3 casos (222 kékpoayag; S11 avékpayev; 692 kékpoyOr).

Las Ranas (405)

3 casos (258 kekpa&ouesba; 265 kekpaopat; 982 kékpaye).

Las Asambleistas (392)

2 casos (431 avékpayov; 821 avéxpay’).

Pluto (388)

2 casos (428 avékpayeg; 722 KEKPAYDG).
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